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Le illustrazioni e i testi

Come tutti gli aspetti della nostra civilta, il gusto e la moda ‘;‘_‘Mbiaa’:; ?E:ﬁ:g:?eme
nel campo del ritratto fotografico, ma i principi f?ndamemn i res T r;ﬁ
Le illustrazioni contenute in questa pubblicazione sono tutte opere di g
ionisti lavorano attualmente in guesto campo. .
pmis:;?nzlis:ltlfal;;ini, che illustrano argomenti tecnici come l’a]te:zza deill’?PP“mCChms
I'illuminazione di base e Papplicazione del trucco, sono state realizzate at Sl
Photographic Illustration Department della Kodak. Per la maggmrdgmr_ Erllh‘frﬁrﬁ
fotografie sono state realizzate da fotografi professionisti nel loro studi o in loca
ilor 1. B
i Lc:: ?ﬂiasf:azioni sono state scelte con non poca difficolta tra migliaia di jl'otograﬁ;
proposte da tutte le case Kodak del mondo giustamente fiere del lavoro dei fotogra
del loro paese. . _
Nessuno pué infatti fornire esempi migliori di colora che vivono realizzando e
vendendo ritratti fotografici. ; :
Per la loro disponibilita ad esporre ai lettori le loro. heicnmhf e le loro idee,
ringraziamo gli artisti elencati qui sotto in ordine alfabetico:
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Rivolgiamo un particolare ringraziamento ai fotografi, ai tecnici
e agli artisti che hanno dedicato il loro tempo a scrivere gli
articoli su particolari aspetti della ritrattistica contenuti in que-
sto libro. In ordine alfabetico, essi sono Fred Burrel, Rocky
Gunn, Leon Kennamer, David LaClaire, Linda Lapp, Jim McDo-
nald (per gran parte delle notizie tecniche e per il Caleolatore
KODAK e i Cartoncini Riflettenti KODAK per Raprporto di -
minazione), le Photosisters e Rose Russell.




Perché un fotografo diventa ritrartista

Quando abbiamo incominciato a preparare la prima edizione di quesia pubiblicazione,
abbiamo fatto una ricerea di esempl di ritrattistica moderna di buon Livelle. Discutendo con i
fotografi del lore lavore, abbiamo rivolte loro anche questa domanda: “Che cosa vi ha
convinio a diventare fotografi ritrattisti®” Le risposte oltenube sono state di una varieti
sorprendente e vale la pena di riportarle in questa seconda edizione.

Aleuni fotografi hanno detto “per soddisfare una necessita”; infatti, dovunque vi sono

persone vi & richiesta di ritratti,

Altri hanno espresso la loro soddisfazione di svolgere il proprio lavero senza dipendere da
nessuno: si ha une spazio mageiore per la creativita, si pud sviluppare il lavoro al livello
desiderato, si pub scegliere il proprio mercato, si ha un vasto pubhblico, si acquista un
prestigio particolare fra i clienti, si lavora continuamente a contatto con la gente. Un
fotografo particolarmente sensibile nei confronti della storia ha citato i ritratti di Lincoln
realizzati da Brady augurandosi di poter dare alla socicts un contributo analogo. Nessuna ha
detto che si tratta di un lavors facile. Ma la risposta che ci & piaciuta di pin & stata quella
costituita da un’alira domanda: “Qluale altra professione conoscete che dia tanta felicita a un
numero cosi grande di persone?”. E una frase sulla quale occorre meditare.

INTRODUZIONE

Nel ritratto fotografico, lo stile adottato per
la posa dei soggetti & continuamente muta-
to nel corso degli anni,

I limiti delle prime lastre sensibilizzate
— esposizioni che variavane da 30 a 8 mi-
nuti {in una giornata luminosa) e che ren-
devano necessario P'uso di sostegni per il
collo e le braccia — hanno lasciate la testi-
monianza di una generazionc dall’aspetto
arcigno. La necessitd di una forte illumina-
zione impediva che si usasse la luce arifi-
ciale, cosi che i ritratti di quel tempo sono
il risultate della pura e semplice luce del
giorno.

A mano a mano che la fotografia si affer-
mava ¢ progrediva, Parte del ritratto foro-
grafico acquistava maggior liberta. Lastre

al collodio pit sensibili permiscro ai foto-
grafi negli anni tra il 1860 ¢ il *70 di segui-
re la Guerra Civile Americana sul CAMpo,
usando esposizioni istantanes per fissare le
espressioni dei leaders nazionali, Esse rese-
ro inclire possibile escguire ritrat in giar-
dini € serre. La camera oscura trainata da
cavalli, necessaria per stendere Pemulsione
su queste lastre al collodio e svilupparle,
divenne uno spetiacole familiare, ¢ cosi
pure divennero di gran meda i ritratei rea-
lizzati in casa.

Nel 1879 l'invenzione della lampada ad
mcandescenza apri al fotografi ritrattist
nuove possibilith in fatte di illuminazione.
Presto migliaia di watt di luce registrarono
su fotografia le espressioni di tutta un’aliea
generazione. Le emulsioni di gelatina su
supporto di pellicola flessibile, d'altra par-

Dagherrotipo

Uno dei primi ritraiti fotografici
americani & questo dagherrotipo di
Miss Dorothy Catherine Draper,
realizzato nel giugno 1840, opera del
fratello, Dr. . W. Draper, professore
all'Universita di New York. (Tempo
di posa 65 secondi).

Per genisle conoessvne dell’'lL5 15

te, erano rapide, ¢ cosi la tortura del soste-
gro per la testa poté esserc relegata fra le
cose del passato.

Oggi il lampeggiatore elettronico, gli ob-
biettivi trattati a pit elementi e la pellicala
negativa a colori — veri e propri miracoli
tecnologici — sono combinati in modo che
un fotografo pud realizzare in un solo gior-
no pin ritratti di quelli realizzati dal Dr.
Draper e dai suoi colleghi in tutta la loro
vita,



L’aspetto psicologico

Della sua fortunata attivita di ritrateisea
Leonardo da Vinci disse: *Non si dipinlioi
no caratteri fisici, si dipinge ¢id che & nella
mente.”

Qllatfrncento anni dopo, Paul L. Ander-
son scrisse nel suo volume sull’arte della
fotografia The Fine Art of Photography (1919):
“Lo scopo fondamentale della ritrattistica &
quello di realizzare una riproduzione del
modella del tutto gumigliante1 1l VEID Ki-
tratto, quindi, deve essere una rappresen-
tazione dei contorni e delle sfumature del
volto completa e soddisfacente; deve de-
scrivere nel miglior modo possibile il carat-
tere del soggetto e deviessere una fotografia
che piace, sotto il profilo artistice, a chi
non conosce P'originale. I miglior ritratei-
sta & colul che unisce in s& al massimg gra-
do la capacita di comprendere il carattere
del soggetto, la conoscenza degli effeiti di
luce ed ombra e la padronanza delle tecni-
che da usare. E necessario di conseguenza
che nessuno trascuri importanza dello
studio™,

Il fotografo che si dedica alla ritrattistica
non & mai fuori servizio; egli si esercita stu-
diando i volti dovungue si trovi: in autobus
valuta lilluminazione naturale sui piani
facciali del suo vicing, ¢ al ristorante nota
effetto della luce artificiale sul cameriere.
Quando s'incontra nella sala d’aETﬂﬂ cot il
suo prossimo soggetio, nello Sl':udlar!: il sua
volto egli ragiona in termini di luce.: ed om-
bra & di contrasto. Nello studio, prima del-
la seduta di posa, egli decide quaifi caratte-
ristica del soggetio vuole ;m.:ttere in rilievo
prima ancora di aver Fmim ,II ma.{eﬂ.ﬂl-c ';?'3
gli serve, Papparecchio e g!l obbiettivi. Ln
fuggevole sorriso o un mp!do. sguardo Lm-
pongono generalmente l'uso di un apparec-

chio P?rtatila, di un'elevata velocita i
E:.Ilraamnt. & di una ﬁ]rterilluminazicng,
espressione calma e seria potrebbe in-
vece TIChI‘E:dtrﬁ un‘atmosfera intima, un
apparecchio di grande formato, un'illumi-
fiazione con luce naturale proveniente da
una finestra e riflettori, L'attrezzatura del
fotografo dev'essere abbastanza varia da
permettergli di caratterizzare il soggetto.

; Oeccorre tener presente che, per la mag-
gloranza delle persone, il farsi fare un ri-
tratto formale rappresenta una delle Espe-
rienze pil angosciose. Il fotografo deve fare
il possibile per eliminare questa sensazione
di timidezza nei confronti della macchina
fotografica. Un metodo consiste nel far as-
sumere al soggetto il ruclo di ospite, foto-
grafandoloin casa sua o tra i suol strumen-
ti di lavore. Il minimo che un fotografo
possa fare nel suo studio per ridurre la ten-
sione del soggetto & di farlo trasferive ideal-
mente in ambiente familiare cercando un
argomento di conversazione sul quale di-
scutere finché il soggetto non abbia assunto
I'espressione adatta, Ricordate che lo stato
dlanimo del soggetto si riflette sul suo vol-
ta: il fotografo si deve guindi occupare so-
prattutto del late psicologico del soggetto.

Nuovi orientamenti

Oggi, il fotografo ritrattista si trova ad af-
frontare una situazione nuova. Gli stru-
rmisnti della sua arte sono raffinati € sicurd;
un‘altra dimensione — il colore — ha reso
le sue immagini ancora pil realistiche. T1
suo cliente, perd, si & abituate ad un mon-
do pieno di immagini fotografiche che wi-
sualmente lo sommeérgono giorno € notte:
immagini che si muovono, parlano ¢ brilla-
no con colori pin vivi di quelli naturali,
creati da maestri dell’obbicttivo.

Quante possibilita ha il ritratto di
sdpravvivere, sommerso da questa mares
di pubblicita fotografica? Sorprendente-
mente, parecchie, forse pil di guante ne
abbia mai avite prima, purché sia conces-
50 libero sfogo alla creativitd. La natura
umana non ¢ cambiata: I'uomo si interessa
ancora soprattutto a se stesso ¢ a cid che
gli appartiene; percié i ritratti restano
importanti per lui. Poiché tuttavia ha
ormal assimilato attraverso le immagini
pubblicitarie i principi della grafica, del-
I'armonia cromatica ¢ della composizione,
£zl non accetterd pin 1 ritrati statici del
passats,

E quindi necessario cominciare a rein-
ventare il ritratto di domani, tenendo pre-
sente la necessitd di sviluppare oggi il set-
tore della ritrattistica. A tale scopo occorre
che il fotografo ritrattista porti delle inno-
vazioni nel suo lavero; cgli deve accettare o
rifiutare idee, a seconda della reazione dei
suoi clienti: deve disporre di un flusso con-
tinuo di materiale informativo su tecniche
e situazione di mercato. Gran parte di gue-
ste informazioni oggi il fotografo le pud
acquisire attraverso lo studio delle modee-
ne tecniche di fotografia pubblicitaria, di
nuove forme artistiche e di un nuevo uso
del colore, orientandosi verso le pubblica-
zioni correnti rivolte al consumatore, par-
tecipando a seminari e a gruppi di lavero
arganizzati dall'industria fotografica ¢, infi-
ne, appoggiandosi a organizzazioni di foto-
grafi che sostengono nuove idee e nuovi
arientamentl.



Kuvasiskot/Photosisters

Con tutto il parlare che si fa ogai sul rap-
porto tra artl e impegno sociale, ¢ s di-
mentica facilmente che turta Farte &, ed &
sempre stata, Tivolta verso la societd, Tl
problema sta solo nel vedere quale atteg-
siamento P'arte assume nei confrone della
societd.

. Llarte del ritratto

Il I'ltl'att{) ha un ruclo attivo in
"l campo sociale perché pone

€1 lo spettatore di fronte a un
individuo. Nella vita

mESSaggiO i tatti t giorni,

noi vediame continuamente

persone diverse attorno
Di Eila Marjala a noi, ma nella maggior
& Margit Ekman parte dei casi non le

the Photosistess guardiamo veramente;
diamo solo

un’pcchiata
superficiale. Ci costruiamo una certa im-
magine delle persone, accettiamo uno e ri-
fiutiamo 'altro, ¢ il nostro atteggiamento &
spesso di crudele indifferenza. Tuetl not ve-
diamo le cose a modo nostro, nei limiti del-
la nostra capacitd di osservazione, influen-
zatl dal nostro stato d’anime e dalle nostre
idee preconcette. E #iusto questo nostro
atteggiamento verso la persona che guar-
diameo? Non ha essa il diritto di essere vista
per quello che veramente &7

Rirratto di una modella. Chiesta fotorrafie toalie la
forte perionalitd of Lenita Aviésto, unin indossatrice
divenuta famosn come “Uambasciairice della moda
Sinlandese™. Essa eiparia { nostri prodotti e prganizza
mosive df moda in il i monde. Perfelta donna
daffari ¢ nola persenelitd televisiva, parla clnigue
lingue. £ una persona dinamica, molle femmirile.

Fotografia realizzata su Pellicola KODAK
VERICOLOR II Professional, Tipo L, con
luci artificiali al tungsteno. Le alte luci che
silhouettano il soggetio su ciascun lato sono
state colorate con gelatine rossa e magenta,




Il ritratto deve mostrare la persona come
un individuo vive e reale, mettendo in ri-
salto la sua personalita e le sue caratteristi-
che. Deve essere cosi fedele che nemmeno
le inibizioni e 1 meccanismi di difesa del
soggetto possano impedire di rivelare gli
stratl pil profondi della sua personalita.

Anche gli artisti che eseguono i ritratti
sono persone, e vedono il soggetio a modo
loro. Un ritratto & senza dubbio una visio-
ne soggettiva della persona, ma la differen-
za tra questa e 'immagine che normalmen-

Ruvasiskot/Photosisters

re lg seduta, era
10 anni alls

:-.'?.'.‘TTD.
rifratta”.
ju. Fissandy [a
cbiti bl E un
fmners. LTtQ SCTICEONE

te abbiamo di essa sta nel fatto che il ri-
trattista & esperto nell’arte di cogliere la
personalita dei suoi soggetti; possiede un'e-
sperienza che gli fornisce materiale di con-
fronto e deve essere capace di stabilire un
contatto con il soggetto mentre realizza 1l
ritratto. Ma, soprattutto, il ritrattista deve
avere un grande interesse per gli esseri
umani. Pud cosi creare un'immagine sem-
plificata del suo soggetto, presentandolo
sotto un nuovo punto di vista e rivelando
aspetti sconosciuti della sua personalita.

Kuvasiskot/Photosisters

Questa ¢ la famosa saelirice Laila Pullinen, unartisia
maito brava ¢ affermata; Conosciuta per il sug impegne
politics; ha una personalita difficile, ma i piacque
perché anche noi safpiama Gene com’e difficile per uma
donma aoeré siccesso ik questa seietd. Depe imparare a
Inttare, sz zucle miglicrare, (Queste & un ritratio
informale. realizzats duranie una discusiione, £ metle In
evidenza fe mani forlt dell'zrtista.

Dal punto di vista tecnico, il fotografo
deve naturalmente avere la completa pa-
dronanza del suo mezzo di espressione, in
modo da potersene completamente dimen-
ticare durante la seduta. La fotografia & un
mezzo di comunicazione difficile, e tuttavia
¢ quello che meglio si adatta al ritratto,
soprattutto ora che il colore tecnicamente
non costituisce piit un ostacolo. Le tecniche
usate dal fotografo sono diverse da quelle
del pittore, ma sono ugualmente espressive
e offrono possibilita di variazione assal

Kuvasiskot/Photosisters

Sogni color porpora. Seppo Saarentola ¢ i rostr
assistente fotografico. £ un brave asiistanle, ma ¢
ARCOTe hR Fagazie, che 0pRa | sognt di (il 1 ragazel ¢
4t divesitare un obtime falografo. Fra un appaistonals i

fatagrafia, e cf chiere di venire a lavarare ¢ a sindiare

con nof. Lasoraca con noi da diversd apnt quands
realizzomme queste ntraito, ma o vollers 3 ore per
ottenere guesto risultato. & pid difficile guanda si
comasce cosl bene £ sogpsifo.

L |



maggiori. 11 tempo in cui la fotografia era
considerata il risultate di un’operazione
puramente meccanica appartiens armai al-
}a storia. E infatti la particolare visione che
il fotografo ha del soggetto che determina il
risultato finale,

1 fotografo ritrattista dispone di una va-
Sta gamma di possibilitd nella scelta dei
mezzi di espressione ¢ della stile. L'arte del
ritratto vanta una tradizione vecchia mi-
gliaia di anni ¢ ha ormai sperimentato qua-
si tutti 1 possibili metodi di ritrarre Puomo.
In ogni situazione I'artista deve percid cer-
care le particolari tecniche di espressione
che meglio mettono in evidenza la persona-
litd del sogpetto.

La funzione del ritratto &, innanzitutto,
quella di rappresentare una persona, un in-
dividuo ben preciso, D'altro canto una col-
lezione di ritratti ha un certo valore nel suo
insieme, perché offre un’immagine di un
determinato periodo che non si potra indi-
viduare chiaramente se non dopo decenni.
Per le generazioni future, 1 ritratti restano
cosi un documenta, sia delle persone che di
un’epoca passata, e nello stesso tempo han-
no sempre anche un valore affettivo.

Prospettive del fotografo
ritrattista

Nella creazione di un buon ritratto, 'unico
fattore determinante € la capacita profes-
sionale del fotografo. Per capacitd profes-
sionale, noi non intendiamo solo la comple-
ta padronanza di tutte le tecniche usate in
fotografia, ma anche una profonda cono-
scenza psicologica della persona.

1l valore di un ritratta, secondo noi, di-
pende infatti in gran parte dal risultato psi-
cologico. 11 fotografo ritrattista deve corli-
nuamente approfondire la sua conoscenza

della psicologia umana, in modo da I‘F“d'}
re facile e piacevole il contatto con il suo
sogrelto, i ]

Non basta far si che il soggetto si rilasst
& assuma un atttggiamr_‘nm spontantﬂ; il
fotografo deve avere completamente sotio
controllo non solo il spggetto ma tutta la
situazione. Solo cosi & possibile realizzare
un ritratto fedele della persona.

In nna seduta di posa, Patmosfera stessa
dello studio deve essere confortevole e pia-
cevole perché il soggetto si rilassi e si trovi
a suo agio. Llaspetto decisivo, tuttavia, &
costituito dal fattore tempo. Per la seduta
di posa occorre che sia il soggetto sia il
fotografo disponganc di tutto il tempo ne-
cessario. [ ritratti eseguiti con troppa frecta
sono solo immagini inespressive, magari
tecnicamente ineccepibili, ma non certa-
mente lavorl accuratamente studiati.

Le tecniche fotografiche offrono, natural-
mente, molte pid possibilita nel ritrarre
una persona che non, ad esempio, la pittu-
ra. Ma anche il fotografo ritrattista si trova
di fronte ad un lavore ugualmente impe-
pnative. Egli deve essere abbastanza senzi-
hile da creare Patmosfera ginsta nel mo-
mento stesso ool un nuovo cliente mette
piede nello studio & deve avere la capacita
istintiva di cogliere globalmente la perso-
nalita del soggetto. Cluesto & cid che not
intendiamo per capacith professionale, e
che distingue il ritrattista dagli altei foro-
grafi professionisti. Una persona sconosciu-
ta va vista sempre come una sfida estrerma-
mente appassionante, come una grande av-
ventura. Solo cosi si crea il contatto umano
che rende riuscita una seduta fotografica.
Ogni seduta deve essere — ed & — un'espe-
rienza ricca di suggerimenti utili per il fi-
turo, perché ci offre 'occasione di incontra-
re un gran numero di persone. Meolti clienti

sono diventati nostri buoni amici, € conti-
nuano a mantenere frequenti contatti con
la maggior parte di loro.

Tutto questo & possibile quando g_li
aspetti tecnici sono cosi perfetti che non
disturbano Patmosfera. Abbiamo infatti il
nostro laboratorio per il colore in cul pos-
siamo controllare, regolare, virare e modifi-
care il colore in gualsiasi fase cio si riveli
necessario. Possiamo cambiare del tutto i
colori, sia sui negativi sia sulle stampe, con
i pennelli, che usiamo piuttosto spesso.

Lavoriamo con luci artificiali, Le lampa-
de ad incandescenza poste sul soffitto,
schermate con materiale diffusore bianco,
forniscono un’illuminazione gencrale mor-
bida e indiretta. Disponiamo incltre di un
guadro di controllo che permette di variare
il voltaggio da 0 a 260 volt. Lavorando con
la luce a voltaggi diversi e i filtri colorati,
non siamo vincolati da sfondi fissi né da
altri scenari di tipo convenzionale. La scel-
ta delle luci ¢ deil colori wviene fatta solo
secondo la nostra esperienza, € non in base
a misurazioni. Tutto il nostro lavoro si ba-
sa su cio che vediamo col nestri occhi,

Quando abbiamo ottenuto in questo mo-
do il pieno controllo sia della luce che del
colore, le possibilita sono pressoché illimi-
tate. La tecnica & al nostro servizio, e o
permette di raggiungere il nostro scopo.
Non vi sono regole fisse, solo Pidea che il
fotografo ha in mente & importante.

Noi abbiamo iniziato a fare ritratti con il
concetto che non volevame che la fotogra-
fia a colori ci legasse a determinati schemi
fissi. Fortunatamente per noi, la Kodak in
tutti questi anni ha prodotto pellicole per
luce artificiale adatte ai nostri scopi. Quan-
dao le circostanze esterne sono sotto il no-
siro controllo, e abbiamo la sicuresza che
la messa a punto degli aspetti tecnici non



disturbi il cliente, pusslamoiccrncentmm 51
di lui, discutere i mbiare opinio-
ni. E melto utile layorare in due, perché,
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La professione del fotografo ritrattista
difficile ma remunerativa. Eco
te, il settore & piuttosts inc |
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formazione gcncmle e il dibattito su questi
-argomenti sono stati molto scarsi. Durante
gli anni della nostra attivith come ﬁ:tugraﬂ“
ritrattiste in Finlandia, abbiamo risentito
di questa mancanza di informazione e di
comprensione che, effettivamente, ha fatto
si che questo settore sia stato pluttosto sot-
tovalutato. e
Vi sono stati tuttavia alcuni fotografi dal
temperamento artisti hanno accetta-
to la sfida: essi stanno lottando per una
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Alto livello
tecnico

Qualita nella ritrattistica, Pur essendo
questa pubblicazione soprattutto una pre-
sentazione di idee sulla posa e Pillumina-
zione, & impossibile non accennare alla
qualiti fotografica nella ritrattistica. Un
1::1:01.1 ritra‘tm_ fotografico & il risultato del-
I'unione di diversi elementi: illuminazione,
composizione, posa, tocco personale e ahbi-
lita tecnica, senza la quale gli altri aspetti
perdono ogni valore. Una buona qualita
tecnica & cid che differenzia un ritratto
scialbo da uno vivo, che mette in risalto la
personaliti del soggetto ed esprime cid che
autore intende comunicare.
Per qualita tecnica
si intende la delicata
gradazione nelle alte luci,
la gamma smorzata
di colori e di toni

Oualitd nella
rifratiittica
Rapporta tra arte
& lecnica

La qualitd del
negalg
Llabbiettive
dell‘apparecchio
Obbiettivi a
fuoce morbido
Cura

dell obbiettive

nelle ombre profonde, la
ricca scala tonale tra le luci ¢ le ombre,
contrasto, densitd ed equilibrio cromatico
adeguati al soggetto. Generalmente, la
qualitd tecnica del ritratto si nota solo se &
scadente. Se il ritratto & ben fatto, I'osser-
vatore vede solo il soggetto, ¢ non presta
attenzione agli aspetti tecnici della fotogra-
fia. Questo dovrebhe essere U'effetto di un
ritratto: alla gente interessa infatti il sog-
getto, non come & stata realizzata Pimma-

gine.

Rapporto tra arte e tecnica. Alcuni foto-
grafi non ritengono necessario badare all’a-
spetto tecnico dell'immagine poiché usano
un linguaggio artistico. In realta, arte ¢
tecnica vanno di pari passo: non siopuo
diventare un artista completo se non si ha
una conoscenza profonda degli strumenti
usati per esprimersi. Quanto piu vasta ela
conoscenza dei materiali e dei pmcednmfn:
ti fotografici, tanto maggiore & IEE capacita
di usarli per ottenere I'effetto desiderato.

La qualita del negativo. Per quanto crea-
tiva e delicata possa essere I'illuminazione
usata nel ritratto, il suo effetto non si tra-
sferird sulla stampa se si trascurano alcuni
elementi dell'csccuzione del negativo che
influenzano la qualita dell'immagine, come
'obbiettivo e la pellicola, I'esposizione e lo
sviluppo.

L'obbiettivo dell’apparecchio. Per evita-
re di creare delle sproporzioni nei ritratti,
occorre scegliere un obbiettive con una
lunghezza focale superiore a quella che si
usa normalmente. Una lunghezza focale
pari a circa 1 Y% o 2 volte la diagonale del
negativo di in genere buoni risultati per un
ritratte a mezzo busto, mentre una lun-
ghezza focale alquanto minore & adatta per
ritratti di tre quarti o a figura intera. La
tabella a pag. 20 indica le lunghezze focali
e le distanze di lavoro minime per vari tipi
di ritratti realizzati in studio.

Obbiettivi a fuoco morbido. Sebbene la
scelta di un obbiettive a basso contrasto
possa dipendere da preferenze personal,
quasi tutti | ritratti non sono realizzati con
obbiettivi a contrasto elevato. Tali obbist-
tivi riproducono infatti ogni ruga, ogni se-
gno e ogni imperfezione e richiedono quin-
di un’eccessiva quantiti di abili ritocchi
per rendere presentabile la fotografia.

Gli obbiettivi a basso contrasto sono
progettati in modo da lasciare un certo re-
siduo di aberrazione sferica. L'effetto di ta-
le aberrazione & quello di rappresentare un
punto non cosi nitido come quando si usa
un obbiettivo normale, ma circondato da
un alone di intensita decrescente, Tale
effetto serve a sfumare ¢ a ridurre il contra-
sto del dettaglio fine dell'immagine, perché
le alte luci si diffondono verso le ombre.
{Tenete presente che mettendo Pobbiettivo
fuori fuoco non si ottiene lo stesso effetto).

Con la maggior parte degli obbiettivi a
basso contrasto, la misura dell’aberrazione
sferica, e quindi il grado di morbidezza
dellimmagine; pud essere controllato sia
riducendo P'apertura dell’obbicttivo sia va-
nando la scparazinnr_‘ tra i mmponenti. Se
non 5i dispone di un obbiettivo a basso
contrasto, per ottenere un cffetto analogo si
possono porre sull’obbiettivo dell’apparec-
chio dei dischi diffusori. Tali dischi posso-
no essere usati anche con una lente di in-
grandimento per ottenere una messa a fuo-
co morbida, ma questo metodo danneggia
Pimmagine perché le zone d'ombra si dif-
fondono sulle alte luci ¢ deve percid essere
usato in camera oscura solo come ultima
risorsa.

Cura dell’obbiettivo. Sia che si usi un ob-
biettivo a basso contrasto di vecchio tipoo
un moderno obbiettivo trattato, & essenzia-
le che le superfici siano sempre pulite. Pol-
vere, impronte digitali, impuritd atmosferi-
che fanno si che un’eccessiva quantita di
luci parassite, ciog luci che non formano
I'immagine, raggiunga la pellicola. (Gli ob-
biettivi non trattati, inoltre, possono pro-
durre spiacevoli frange di colore nei mate-
riali a colori). Accade cosi che il dettaglio
fine nelle ombre viene mascherato dal velo
e che il contrasto del detraglio nelle alte
luci viene ridotto, talvolta fino a scompari-
re. E quindi consigliabile aver cura dell’ob-
biettivo dell’apparecchio fotografico e te-
nerlo coperto quando non viene usato. La
pulizia frequente con un panno o con altri
materiali rovina definitivamente il rivesti-
mento superficiale del vetro. Per questo
motivo & consigliabile prevenire la forma-
zione di sporco piuttosto che eliminarla do-
Po, ma se proprio dovete pulire un obbietti-
VO sporco, usate materiali appositamente
studiati per questo scopo e fate molta at-
tenzione,



L’errata esposizione del negativo rappre-
E?HT.EIL probabilmente una delle
cnp&li: della qualita scadente nella fotogra-
fia ritrattistica. Un’esposizione insufficiente
Provoca una riduzione del dettaglio nelle
ombre che, nel caso di materiale in bianca
€ nero, persiste nonostante Paumento del

cause prin-

tempo di sviluppo. In una stampa ricavata
da un negativo con tali caratteristiche, le
zone delle ombre saranno quasi certamente
delle chiazze completamente nere senza il
minimo dettaglio, Una stampa ricavata da
un negativo a colori sottoesposto non sol-
tanto mancherd di dettaglio nelle ombre,
ma le ombre stesse generalmente tenderan-
no ad una colorazione verde-blu che non

puod essere corretta in fase di stampa. Poi-

ché & raro che 'occhio percepisca ambre
senza dettagli in una scena, queste devono
essere considerate un difetto della fotogra-
fia. Anche nelle stampe seure, di tono bas-
50, & necessario che siano riprodotti detta-
gli nelle ombre.

Draltra parte la sovraesposi-

T L L]
,'stsmone zione provoca numerosi effett

del negativo

negativi: I'effetto principale
& un appiattimento, ovvero
una mancanza di grada-
zione nelle alte luci e una

Esposizione
carreda ¢ lalitudine
di esposizione
Rapidita della
pellicola

riduzione della saturazione del colore. L'ef-
fetto prodotto sovraesponendo il negativo
si traduce sulla starmnpa in una tonalith uni-
forme invece della gradazione di toni nelle
alte luci, Questo & probabilmente il pi
grave fra tutd 1 difetts riscontrabili nella
fotografia ritrattistica. Per quanto buona
possa essere lilluminazione usata, la so-
vraesposizione ne distrugge Veffetto ¢ le
stampe ottenute risultano ppache e piatte.

Esposizione corretta e la_tim:dine df
esposizione, A questo punto il problema &

quelle di ottenere un’csposizions corretta,
Prima di occuparcene, & necessario dire
alcune parole sulla latitudine di e5posizio-
ne. Si sente spesso affermare che la latitu-
dine di esposizione delle pellicole in bianco
€ nero ¢, in misura minore, quella delle
pellicole negative a colori, & talmente vasta
da permettere di ottenere un buon negativo
variando Iesposizione anche di diversi dia-
frammi, Tale affermazione non & del tutto
esatta; poiché i valori di sensibilita della
pellicola si basano sull’esposizione minima
necessaria per produrre un dettaglio soddi-
sfacente nelle ombre, vi & una tolleranza
minore alla sottoesposizione. Se si sovrae-
spone un soggetto con un'elevata gamma
di luminosita, le alte luei possono essere
registrate sulla spalla della curva caratteri-
stica) in tal modo st ridurr il loro contra-
sto. o andrd persa parte del dettaglio.
Olccorre anche tener presente che Uelevata
densith prodotta dalla sovraesposizione
spesso aumenta la grana del negativo e ri-
duce la saturazione del colore nella stampa
a colori.

Rapidita della pellicola. T valori relativi
alla sensibilita della peflicola, o indici di
esposizione, si riferiscono all’esposizione
necessaria per ottenere una densitd specifi-
ca in un punto della curva caratteristica
della pellicola. Lindice d’esposizione, tut-
tavia, deve sempre essere considerato entro
il contesto di un particolare sistema foto-
grafico: qualungue fattore importante del
sistema pud alterare U'indice di esposizione
che si ritiene corretto. E bene quindi con-
trollare la combinazione di esposizione e
sviluppo per il bianco ¢ nero riferendosi ai
dati riportati nella pubblicazione Kodak
Pallicole professionali KODAKR bianco ¢ nero,

Gli indici di esposizione delle pellicole

negative Kodak a colori richiedono una
combinazione fissa di tempo e di tempera-
tura di sviluppo. Un’ulteriore variabile vie-
ne tuttavia introdotta nel sistema fotografi-
co dalla temperatura colore della sorgente
luminosa. Ogni particolare tipo di pellicola
a colori dev'essere usato con un'illumina-
zione di una temperatura colore specifica e
richiede I'uso di un filtro se la temperatura
colore varia. Cid, naturalmente, modifica
Pindice di esposizione consigliato. Quando
& possibile, eseguite esposizioni e stampe di
prova, Per notizie approfondite sul sistema
negativo-positivo a colori, consultate la
Euhhlicazione Kodak Stampa di negativi a co-
i
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Il rapporto

L'uso costante di un corretto rapporto di
illuminazione consentira al lotografo di
trarre il massimo vantaggio dalla latitudine
di esposizione che caratterizza le attuali
emulsioni negative a colori. Un ritratto
correttamente illuminato risultera pit gra-
dito al cliente per il piacevole effetto esteti-
co creato dalle luci, per la migliore qualita
dei colori e per il risultato generalmente
gradevole,

Il rapporto di illuminazione. E la diffe-
renza di intensita tra due luci che illumina-
no 1l soggetto, tenendo conto del loro effet-
to globale.
Viene generalmente espresso
sotto forma di rapporto
numerico. Un rapporto di 3:1,
ad esempio, indica che il lata del

- L L] u
saggetto che riceve Peffetto
lllumlllaZlOIle complessivo di entrambe le

{ rapporte o
tluminazione
L fuce
comtplementare
La fuee
frincipale

I vatori dei
ragifrorin
Aperture di
digframma ¢
dislanze

Come
determinare £
caleolare il
viafiports of
illuminazione
Cramma i
riflettanza della
seena

Cramma di
confrasto della
frellicola

Intereallo totale
dt fuminosita
defla icena

luci & 3 volte pilt luminoso
del lato che riceve una sola luce. Questn
concetllo pud essere espresso servendosi di
unita di misura. Tl rapporto 3:1, ad esempio,
pud indicare che il lato delle alte luci riceve
3000 lux e il lato delle ombre 1000 lux.

Generalmente, le due luci a cul si fa rife-
rimento con il rapporto di illuminazione
sono la luce complementare e quella prin-
cipale.

La luce complementare. La luce comple-
mentare & una sorgente luminosa general-
mente collocata lungo o accanto all’asse
dell’apparecchic per fornire al soggetto
un‘illuminazione generale completa. Lo
scopo & quello di consentire un’adeguata
esposizione del dettaglio nelle ombre.

Se usata da sola, una luce complementa-
re fornisce un’illuminazione piuttosto piat-
ta, poiché una luce provenients dall’asse
dell’apparecchio non mette in risalto la
bellezza dei lineamenti e non rende l'idea

di un soggetto tridimensionale. Poiché la
luce complementare non deve ereare alte
luci essenziali, molti fotografi usano a que-
510 Scopo: una sorgente relativamente pin
morbida e pin diffusa. Morbidi riflettori ad
ombrello bianchi, sorgenti tipo luce diurna
o grandi luci diffuse vengono spesso usati
come luci complementari.

La luce principale. E la luce pit impor-
tante di tutta Pattrezzatura, denominata
“luce chiave” o “luce modellante”. En-
trambe le definizioni sono corrette perché &
proprio la luce principale a determinare la
“chiave” o “tono” (alto o basso) dell'im-
magine, ed € la sua collocazione a produrre
le zone di alte luci e di ombre che conferi-
scono plasticita al ritratto. Le sorgenti
luminose usate come luci principali sono
relativamente piii dure rispetto a quelle pia
morbide usate come luel complementari.
Riflettori parabolici diretti, ombrelli argen-
tati di dimensioni piu ridotte e sorgenti che
forniscono alte luci brillanti vengono gene-
ralmente scelti come luci principali.

I valori del rapporto. Un elemento che
pud provocare confusione quando si parla
di rapporto di illuminazione deriva dai nu-
meri usati per esprimerlo,

Bisogna tener presente a questo proposi-
to che la luce principale illumina solamen-
te la zona delle alte luci, cice la parte piil
luminosa del soggetto. Non illumina le zo-
ne d’ombra che si vengono cosi a creare.

Va ricordato anche che la luce comple-
mentare, s¢ viene collocata lungo asse
dell’apparecchio, illumina tutto cié che
'obbiettivo put vedere, ciod sia il lato delle
alte luci che quello delle ombre.

Il rapporto di illuminazione viene
£3presso numericamente con un valore che
indica la quantita totale di luce che colpi-
sce il lato delle alte luci in rapporto alla

Y.

Kobayashi

=X

Un ritratto in tono alto non deve necessariamente
essere morbido e sfumato. In questo “Ritratto di un
artista”, P'idea di un carattere forte predomina sul
bianco dello sfondo e dell’abito. L’ '

tipo tradizionale contribuisce notevolmente a dare
maggiore forza al viso delineandone nettamente i
tratti e conferendogli un effetto plastico. Da. ¢
che la juce principale & posta molto indietro sulla
sinistra, nella posizione tipica della fotografia
commerciale, la classica “illuminazione di taglio




Henk Gerritsen

Signora in grigio. Per realizzare questo raffinato ritratto sono state usate due Juci, pitn un nl':'letlt‘;:rf:
per schiarire le ombre. La luce principale viene diffusa per mezzo di uno sch»:ern;]u :;a;is Uﬁlﬁ:},
l'illuminazione dello sfondo & concentrata ir} uno spot posto zul murﬂ:rdlelm Ie :.;:‘ls;.le Il‘.' soggetto.
Qhuesta fotografia corrisponde all'esempio di un soggetto con potere riflettente di 9:1 riportato a

A Ee e
g:E realizzarla & stato usato un apparecchio Hasselblad, un obbiettiva 150 mm e un filiro Softar

M. 1.

quantitd ricevuta dal lato delle ombre. La
zona delle alte luci riceve effetto comples-
sivo sia della luce principale che di quella
complementare; il lato delle ombre riceve
solo la luce complementare.

La determinazione di un corretto rap-
porto di illuminazione pud esserc facilitata
dalla conoscenza della legge dell’inverso
del quadrato della distanza.

Domanda: Se una sorgente luminosa for-
nisce, alla distanza di 3 metri, un’illumina-
zione di 1000 lux, quanti lux fornird ad un
soggetto posto a 6 metri?

Risposta: Se avete risposto partendo dal
presupposto che raddoppiare la distanza
equivale a dimezzare I'illuminazione —
500 lux — forse & il caso di rivedere la
legge che regola questo fenomeno. La vo-
stra risposta & shagliata! La legge dell’in-
verso del guadrato della distanza, a cui
tutti 1 tipi di sorgente luminosa sono in
qualche modo soggetti, dice infatti che 'e-
nergia luminosa & inversamente proporzio-
nale (ciok presenta una relazione inversa)
al quadrato della distanza.

Elevare al quadrato significa moltiplica-
ré un numero per se stesso. Iniziamo ad
€SCMplo con una sorgente posta a | metro
dal sogeetto. Llilluminazione ricevuta in
questa situazione dal soggetto costituird il
nostro: punto di riferimento. Allontaniamo
ora la sorgente fino a 2 metri dal soggetto.
Poiché la distanza & stata moltiplicata per
2, il fattore di variazione usato & 2; appli-
cando la formula, eleviamo il fattore al
quadrato (2 moltiplicato 2 uguale a 4) e
calcoliamo il reciproco, cioe 1/4. Cio signi-
fica che ora il sogretto ricevera 1/4 dell’il-
luminazione ricevuta nel caso precedente.
Spostando la sorgente a 3 metri, il soggetto
ricevera 1/9 (3 moltiplicato 3 uguale a 9)
di illuminazione rispetto al primo caso e
cosi via, Torniame ora alla domanda ini-
ziale, Applicanda la formula, cio® elevando
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al quadrato il fattore di variazione della
distanza e invertendo il wvalore ottenuto,
troveremo la variazione nella quantith di
luce ricevuta dal sopgetto. Poiché nel pas-
sare da 3 a 6 metri la distanza & stata rad-
doppiata, l'illuminazione fornita al sogget-
to sard ora pari a 1/4 rispetto alla situazio-
ne precedente, sard ciog di 250 lux.

Aperture di diaframma e distanze. Mol
ti fotografi si sono accorti che la legge del
reciproco del quadrato pud essere facil-
mente applicata usando come scala delle
distanze i valori delle apérture di diafram-
ma. Poiché ciascuno di wali valori si ottiene
moltiplicande il precedente per 2 (circa
143, la variazione di illuminazione subita
da un soggetto che si sposti lungo tale scala
di distanze sard di 1/4 {reciproco di 2 ele-
vato al quadrato). Poiché inoltre 1 valori
delle aperture di diaframma si conoscong
generalmente a memoria, la relazione pud
essere di notevole importanza pratica. Ad
esempio, si pud rilevare empiricamente che
st una sorgente posta a 2 metri dal sogget-
to fornisce 100 unitd di lluminazione, spo-
standola a 2,8 metri fornird 50 unitd, a 4
metri 25 unitd, a 5,6 metrd 12,5 uniti, a 8
metri 6,25 unitd e cosi via. Vi sembra di
conoscere 1 valori delle distanze? T numeri
che indicano le aperture di diaframma, se
usati come misure di distanza, consentono
di applicare facilmente la legge dell’inverso
del quadrato. Questi valori possono essere
usati con qualsiasi unitd di misura per
determinare 'emissione relativa di una sor-
gente luminosa alle distanze corrispon-
denti.

Ad esempio, sc una sorgente luminosa
fornisce un'illuminazione di 100 unitd alla
distanza di 1 metro, usando come unita di
misura il metro, possiamo facilmente deter-
minare il tasso di caduta dell’emissione alle
distanze corrispondenti alle successive aper-

ture di diaframma: 50 unita a 1,4 metri, 25
unitd a 2 metri, 12,5 unita a 2,8 metri. E
quindi possibile usare metri, decimetri; pie-
di, pollici e qualsiasi altra unita di misura
per determinare I'effetto di caduta dell'illu-
Minazigne,

Come determinare e calcolare il rap-
porto di illuminazione. Negli esempi che
seguono, partiamo dal presupposto che il
fotografo disponga di due sorgenti csatea-
mente uguali per quanto riguarda sia Pe-
missione luminosa che la qualiti della luce.

Esempio N. 1: Se la luce principale & a
metri 1,2 ¢ la luce complementare & a metri
6.1, gual & il rapporto di illuminazione
risultante? Rigposta: La luce principale &
pit vicina al soggetto di un numero e
fornisce percid il doppio dell’illuminazione
della luce complementare,

Sia le ombre che le alte luci ricevono una
uniti di illuminazione dalla luce comple-
raentare. Le alte luci ricevono inoltre 2
unitd di illuminazione dalla luce principa-
le. Cuale sard quindi il rapporto? Per le
alte luci, 2 unitd della principale pit 1 uni-
td della complementare, in totale 3 uniti di
illuminazione. Per le ombre | uniti della
complementare. I rapporto & di 3:1.

Esempio N. 2: Se la luce principale & a
metri 1,2 e la luce complementare & a metri
24, qual & il rapporte di illuminazione?
Risposta: La luce principale & pill vicina al
sogretto di 2 numeri fquindi Uintensita & 4
volte maggiore di quella fornita dalla luce
complementare. Avremo quindi 1 unitd di
fuce sia per le ombre che per le alte luci, e
4 unita di luce per le alte luci. I risultato &
un rapporto di illuminazione di 5:1, Ecco
come si determina il rapporto di illumina-
zlone.

Gamma di riflettanza della scena. Ben-
ché questo termine possa sembrare nuovo

a qualcunio, esso @ tuttavia molto impors
tante nel determinare il rapporto di illomi-
nazione, Ogni scena ed ogni soggetto sono
caratterizzati da una gamma di riflettanza
o potere riflettente. Facclamo un esempic:
una sposa; che indossa un abito bianco che
riflette il 90 per cento della luce ¢ uno spo-
so il cui vestito nero riflette solo il 10 per
ceniao della luce, rappresentano, se appaic-
no entrambi sulla stessa fotografia, una
gamma di riflettanza della scena di %1,

Un soggetto biondo invece, con occhi az-
zurri e pelle chiara, che indossa un abito
rosa acceso, potrebbe costituire un esem-
pio caratterizzato da un potere riflettente
molto basso. La parte pid luminosa del
soggetto (ad esempio la pelle) potrebbe ri-
flettere il 60 per cento della luce, mentre la
parte pitt scura (ad esempio 1'abito)
potrebbe riflettere il 30 per cento della lu-
ce. In questo caso, il soggetto presenta so-
lamente un potere riflettente di 2:1. Se si
realizzasse una fotografia usando solo la lu-
ce complementare o, magari, solo un lam-
peggiatore singolo, fissato all’apparecchio,
la pellicola registrerebbe effettiva gamma
di riflettanza del soggetto, dando luogo ad
un'immagine molto piatta.

Gamma di contrasto della pellicola.
Qual & la massima gamma di luminosita
del soggetto che una pellicola pud registra-
re? Quale gamma pud essere riprodotta dal
sistema fotografico nel suo insieme?
Queste sono domande importantissime
per il fotografo che desidera ottenere risul-
tati della migliore qualita, con tutti i parti-
colari importanti delle ombre ben visibili e
alte luci brillanti e ricche di dettaglio.
L'esecuzione di prove con le pellicole ne-
gative a colori mostra che tali pellicole pos-
s0no registrare la separazione nel dettaglio
anche in scene con una gamma di lumino-
sita superiore a 150:1. Sotto questo aspetto



le pellicole presentanc una latitudine note-
mie; Il vero limite del sistema & invece
costituito dalla carta a colori.

Nelle stampe da negativi a colori la de-
tiI:rminazione della gamma di luminosita
riproducibile & limitata dal bianco pii
chiaro e dal neras pit scuro che la carta pud
produrre. La misurazione della gamma di
densita della carta, da una zona di alte luci
dettagliate ad una zona di ombre deteagliate,
indica quindi i limiti del sistema. Tali limiti
consistono generalmente in una gamma di
40:1, il che significa che il nero pin scuro
riflette solamente 1/40 della luce riflessa dal
bianco piu chiaro. Le possibilita del fotogra-
fo risultano percio limitate,

Fer quanto riguarda le trasparenze a co-
lori, le prove dimeostrano che la maggior
parte delle pellicole invertibili a colori non
possono registrare o riprodurre gamme su-
periori alle stesso valore di luminosita della
scena di 40:1.

Allo stesso modo, un negative in bianco
e nero adeguatamente trattato potrebbe re-
gistrare anche un intervallo di luminosita
di 200:1 nella scena originale, ma la carta
che produce la stampa finale pud riprodur-
re solo la parte della scena originale com-
presa nella gamma di 40:1. Naturalmente,
questo intervalle pud essere ampliato o
ridotto durante la fase di stampa in bianco
e nerp usando una carta con un appropria-
to grado di contrasto e variando i tempi di
sviluppo. Eseguendo diverse prove, si pud
ampliare o ridurre Uintervallo a prezzo di
una certa perdita di separazione nei toni
intermedi dell'immagine.

Alcuni elementi possono tuttavia modifi-
care i valori riportati sopra: gli efferti delle
luci pa;asgitf nell’'obbiettivo, Pintervallo di
luminosita dello sfondo, riflessi e altri feno-
meni ottici e le possibili variazioni nel trat-
tamento della pellicola possono influenzare
la gamma ottenuta nella riproduzione.

Intervallo totale di luminosita della sce-
ta. L'apparecchio e la pellicola registranc
Pintervallo di luminosita della scena o, per
lo meno, questo & guanto la pellicola
dovrebbe fare.

Llintervallo di luminosita della scena & il
risultato complessivo ottenuto combinando
il rapporto di illuminazione con la gamma
di riflettanza della scena. Il rapporto di il-
luminazione wva ciot moltiplicato per la
gamma di riflettanza:

Ecco un esempio:

Sogpetto: Una donna che indossa una ca-
micetta di pizzo bianca e una maglia color
grigio scuro. La parte pitt luminosa della
scena, cioe la camicetta, riflette il 90 per
cento della luce che la colpisce, mentre la
maglia grigia ne riflette solo il 10 per cento.
Il rapporto di riflessione che caratterizza il
soggetto & percio di 9:1.

Scopo: Ottenere una stampa con alte luci
brillanti & ricche di dettaglio nella camicet-
ta ¢, contemporaneamente, evidenziare i
dettagli anche nelle zone di ombra della
maglia.

Formuia: Rapporto di illuminazione x in-
tervallo di riflessione del sopgetto = inter-
vallo totale di luminosita della scena.

Supponendo di avere usato un rapporto
di illuminazione di 4:1, otterremo: rappor-
to di illuminazione 4:1 x intervallo di rifles-
sione 9:1 = intervallo di luminosita 36:1,

Un rapporto di illuminazione di 4:1 ap:
plicato ad un soggetto con potere nilettente
di 9:1 amplia quindi lintervallo: totale di
luminopsitd della scena fino al valore di
36:1.

Poiché la gamma di 36:1 viene registrata
facilmente sulla pellicola e wviene riprodot-
ta, a mala pena, sulla carta a color, siamo
a postal

Riflettiamo un attimo al moda in cui,
nell’esempio precedente, viene riprodotto
I'intervallo di luminositd. La parte pin

luminosa della scena & quella in cui sia la
luce complementare che quella principale
vengono riflesse dalla camicetta bianca.
Nella parte piti scura solo la luce comple-
mentare illumina le zone d'ombra sulla
maglia scura. Le zone d'ombra ricevono
percie 10 unita di illuminazione e ne riflet-
tono il 10’ per cento (10 meltiplicato 1/10
uguale a 1), mentre le alte luci ricevono
un'illuminazione 4 volte superiore (40 uni-
td) ¢ ne riflettono il 90 per cento (40 molti-
plicato: 9410 uguale a 36). Il rapporto di
illuminazione amplia percio il contrasto
originale del soggetto, ed & proprio. questo
infatti il suo scopo principale. Un uso effi-
cace di rapporti di illuminazione adeguati
pud servire ad'ampliare o a ridurre la gam-
ma di contrasto che caratterizza il sog-
getto.
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Il Calcolatore
KODAK
per Rapporto
di Illuminazione

Il Caleolatore KODAK per Rapporto di
Illlurninazione & un regolo studiato per for-
nire ai fotografi un aiuto nel disporre Pat-
trezzatura per Uilluminazione di un ritratto.
Esso risulta particolarmente utile quando i
lampeggiatori elettronici che costituiscono
la luce principale e quella complementare
sono di tipo diverso o di diversa fabbrica-
zione. Poiché & probabile che le unita diffe-
riscano tra di loro per quanto riguarda
sia la potenza

di emissione

dei lampeggiatori

sia quella delle rispettive
lampade-guida, & importante
ricontrollare 1 dati
tecnici forniti dal
fabbricante per
determinare per

{ Cartoncini
Riflettents
KODAK per
Rapports di
Hiimingzione

Scelta det

maleriali adatis

ogni lampeggiatore
i numeri guida adatti alla pellicola in uso
nell’apparecchio. Se la casa non fornisce 1
numeri guida dei lampeggiatori, ma ne
esprime la potenza in watt-secondi, potete
consultare i dati tecnici della pellicola in
uso per trovare il numero guida appropria-
to. {L’assprbimento in wart-secondo non &
strettamente correlato all’emissione lumi-
nosal.

Il Calcolatore KODAK per Rapporto di
Hluminazione permetterd di stabilire rap-
porti di illuminazione adatti per Pesecuzio-
ne dei ritratti standard con adeguate luci
da studio.

Fer usare il calcolatore, iniziate dal lato
della luce complementare. Fissate per gue-
sta luce una distanza di lavoro adatta all’a-
pertura di diaframma richiesta dalla poten-
za del lampeggiatore usato. Fatela corri-
spondere al relativo numero guida nella co-
lonna del rapporte di illuminazione deside-
rato, Girate ora il caleolatore: la distanza
giusta per la vostra luce principale si trova
in corrispondenza del numero guida relati-

vo al lampeggiatore usato come SOrgente
principale.

I Cartoncini Riflettenti KODAK per
Rapporto di [lluminazione. Se statr?
usando illuminazione al tungsteno o se 1
vostri lampeggiatori hanno lampade-guida
dello stesso tipo, potete naturalmente usare
un esposimetro, sia per luce riflessa che per
luce incidente, per misurare il rapporto di
illuminaziore. (Se i lampeggiatori non pos-
sono essere tarati rispetto alle lampade-
guida, & necessario usare un esposimetro
per lampo elettronico per determinare 'in-
tensita),

Per usare un esposimetro del tipo per
luce riflessa, leggete prima l'intensita della
sola luce complementare usando un Car-
toncine KODAK Grigio Neutro al posto
del soggetto con il late con potere rifletten-
te del 18% rivolto verso lapparecchio,
Successivamente, leggete il lato con potere
riflettente del 18% mentre & illuminato sia
dalla luce principale che dalla luce comple-
mentare. Registrate i due valori ottenuti. T1
rapporto di illuminazione si calcola divi-
dendo il valore della luce principale som-
mato a gquello della luce complementare
per il valore della sola luce complementare.

Per usare un esposimetro del tipo per
luce incidente, mettetevi al posto del sog-
getto con Pesposimetro puntato verss Pab-
biettivo dell'apparecchio. Leggete prima il
valore della sola luce complementare, poi
sommatevi il valere della huce principale,

_Un altro metodo che consente di deter-
minare il rapporto di illuminazione senza
ricorrere ad apparecchi elettronici o ad al-
tri strumenti meccanici & quello di usare
Cartoncini Riflettenti KODAK per Rap-
porto di Hluminazione. Poichg P'occhio
umano & in grado di confrontare |p density
come pure i ::olori, €on una Pl‘f:ﬂisiun;
straordinaria, & possibile, con un minimo

di esperienza, ottenere il rapporto di illu-
minazione desiderato con un piccolissimo
margine di errore usando questi cartoncing
grigi di diverse densita. P_c:t:tr scegliere
uno qualsiasi di 4 diﬂ"crln:nu rapparti': |
per la maggior parte del soggetti, 2:1 per
soggett caratterizzati da alto contrasta, 4:1
o 5:1 per soggettl che presentano basso
contrasto oppure quando si desidera un
contrasto superiore al normale per ottenere
effetti speciali,

Per usare i Cartoncini Riflettenti KO-
DAK per Rapporto di Hlluminazione corri-
spondenti al rapporto scelto, mettete il
doppio cartoncino che contiene il rapporto
numerico desiderato al posto del soggetto,
all’altezza del capo, con uno sfondo e un
supporto scuri, come ad esempio un panno
per la messa a fuoco, posto dietro e sotto il
cartoncing. Fate in modo che la parte pig
scura si trovi sul lato della luce principale e
la parte pit chiara corrisponda al lato del

Usate prima questo lato
Luce complementare

Scagiiete il mpporto ilumindzione
desiderato @ uns distanza of lavoro
atatts allzperturs of dbrframma
richiesta
] 2
2:1
400 — 3.3 razpans
M0 — 3 3:1
B0 — 2,7 WO-—48 s
D — 24 40 —42 5:1

200 —27 20— 375 400 —88
170 — 1,8 240 —33 M0 —8
M0 — 185 200—3 280 —E4
120 —15 170 — 27 MO0 —48
00— 135 14024 200 —4.‘1
B -—12 W0 —24 10— 378
M -—1,08 00— 48 140— 33
60 —opas 65— 188 120 —3
5 —o0g0 7018 100—27
80— 138 85— %4
043 70 %1
o018
50— 148




soggetto in ombra, cioe al lato della luce
ml:nplf:mentam, La parte chiara dovra
quindi essere illuminata solo dalla luce
complementare, mentre la parte piti scura
riceverd anche la luce principale. Sistemate
il cartoncino in modo da eliminare dalla
superficie qualsiasi riflesso luminoso visibi-
le dall’apparecchio. Regolate le intensita
relative di entrambe le sorgenti luminose
guardando il cartoncino dalla posizione
dell’apparecchio, finché le due parti
appaiono ugualmente luminose, cio finché
entrambe assumono la stessa tonalitd di
grigio. Quando vi sembra di aver raggiun-
to un risultato soddisfacente, misurate le
distanze delle luci dal soggetio e registrate
Pinformazione. Rimettete nuovamente le
luci allo stesso posto, per vetifica, Con un
minimo di pratica, sarete in grado di stabi-
lire costantemente senza errori rapporti di
illyminazione corretti.

Poiché 1 Cartoncini Riflettenti KODAK
per Rapporto di Tlluminazione sono stru-
menti visivi, non & necessario includerll
niella scena quando si realizza un'esposizio-

ne. Tuttavia, quando vengono usati per la
prima volta, fotografandoli insieme al sog-
getto si otterra una conferma del rapporto
tra luce principale e luce complementare ¢
si verificherd anche la validita dell'intensi-
th di emissione delle lampade guida.

Ricordate di spegnere tutte le luci circo-
stanti nel locale mentre regolate le sorgent
luminose.

Quando usate i Cartoncini Riflectent
KODAK per Rapporte di Hlluminazione
con il lampeggiatore elettronico, assicura-
tevi che le lampade-guida siano dello stesso
tipo. Questo significa che la quantita di
luce emessa dalle lampade-guida sara pro-

porzionale a quella dei due lampeggiatori
impiegati. Sorgentl luminose di diversa
fabbricazione richiedono prove particolari
per determinare se la potenza di emissione
delle lampade-guida & pari a quella dei
lampeggiatori.

Scelta dei materiali adatti

Nella scelta di una pellicola o di una carta,
sia in bianco e nero che a colori, si pud
disporre di una grande varieta di prodotti.
E quindi importante scegliere quelli adatti
ai risultati che intendete ottenere. Sebhene
molte pellicole e molte carte presenting
una notevole versatilitd, generalmente ve
ne sono sempre una o due particolarmente
adatte ad una determinata applicazione.
Per informazioni sulla scelta delle pellicole
e delle carte, consultate le pubblicazioni
tecniche KODAK (Pellicole professionali KO-
DAK bianco ¢ nero, Carte fotografiche KODAK
hianco & nero e Fellicale a coleri KODAK prer uso
brofessionale).
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Il ritratto
in studio

Fer lungo tempo, i ritratti di tipo formale
sono stati esepuiti soltanto in studio. La
necessith di usare lampade sospese, grandi
lampade ad incandescenza, corrente elet-
trica ad alta tensione, supporti ed altre at-
trezzature ingombranti rendeva infatri in-
dispensabile realizzare le fotografie in un
luogo particolare. Le pellicole, gli apparec-
chi ¢ le sorgenti luminose usati oggi fanno
considerare sorpassata questa necessitd;
tuttavia, il ritratto realizzato in studio ri-
sponde ancora, se adeguatamente prepara-

to, al suo scopo originale.
Anche oggi infart sono
1 ritratti eseguiti in
studi professionali a
dominare il mercato,
sia sotto 'aspetto

gz di lavoro

qualitativo che
sotto quello quantitativo. Anche se vi & una
netta tendenza verso la ritrattistica all’e-
sterno o in interni diversi dallo studio, i
fotografl che si spostano per realizzare que-
ste fotografie hanno bisogno di una base
fizsa — lo studio — in cui sperimentare €
perfezionare le proprie capacita. Lo studio
continuera quindi a costituire il laboratorio
in cui il fotografo pud esprimere la sua
creativiti e la sua fantasia,

Lo studio. Qualungue sia la sua dimensio-
ne e la sua disposizione, lo studio ¢ gene-
ralmente un luogo comodo e confortevole;
# dotato di un’attrezzatura ormai collauda-
ta, che funziona in modo impeccabile, per
cui il fotografo pud controllare qualsiasi
possibile variabile nella luce e n’f} colore;
spostando le luci, "apparecchio ¢ il sogget-
to, pud passare da una posa all'altra senza
interruzione e senza costringere il soggetto
a posare a lungo.

Peiché lo studio per ritratti assolve ad
una sua funzione specifica, va adibito a
ouesta sola. Non trasformatelo dungue j.“
un luogo in cui il soggetto possa essere di-

stratto e infastidito. Lo studio non & un
deposito: il materiale, come lampade, aedfm
per la posa, mobili, apparecchi fotografici e
fondali, deve essere tenuto in una u:arm:n?.
adiacente ed essere prelevato quando €
necessario, tra una seduta ¢ Ualtra o men-
tre il soggetto si sta preparando. L'attrezza-
tura va sistemata in modo che i sostegni
delle lampade, il treppiede ¢ soprattutto i
cavi dell'energia elettrica non siano d'in-
gombro. Fate tutto il possibile affinché il
cliente gradisca 'esperienza nel vostro stu-

dio e desideri ritornarvi.

Le dimensioni dello studio. L'ambiente
deve essere abbastanza vasto da permette-
¢ di muoversi da un punto all’altro, la-
sciando uno spazio sufficiente intorno alla
sedia per la posa.

La distanza tra il soggetto e lo sfondo &
molto importante. Deve infatti essere tale
che nessuna ombra creata dal soggetto (in-
dipendentemente dalla sua altezza) cada
sullo sfondo, e deve inoltre permettere che

Jack Newsom




k’f sfondo risulti sfuocato all'apertura di
diaframma usata per la fotografia,

Lo spazio davanti al soggetto deve con-
sentire di usare un obbicttiva di lunga fo-
cale anche per un ritratto a mezzo busta.
h.nche dietro 'apparecchio dev’esserci spa-
zio sufficiente perché il fotografo possa
muoversi liberamente.

Lo studio deve essere abbastanza ampio
da permettere di spostare la luce principale
e quella complementare, nella zona tra il
soggetto e lo sfondo, senza bisogno di va-

Jack Newsom

rare la distanza lampada-soggetto.
L'attrezzatura per Iilluminazione usata
nella fotografia ritrattistica non deve essere
statica, cioé la disposizione delle luci non
deve essere sempre la stessa per ogni sedu-
ta; infatti & spesso necessario spostare
avanti e indietro ¢ su e giti la Juce principa-
le e guella complementare, in modo da
creare giochi di luel ed ombre sui contorni
del volto del soggetio finché non si rag-
giunge effetto che lo valorizza al massimo.
Poiché i soggetti sono diversi 'uno dall’al-

tra, ne consegue che non si useranng mai
due disposizioni dellé lueci perfettamente
identiche,

Distanze di lavoro. La tabella che sepue
indica lo spazio di lavoro minimo necessa-
tio per realizzare un particolare tipo di ri-
tratto in studio. Notate che, con certi ob-
biettivi grandangolari, questa distanza mi-
nima apparecchio-soggetto pud provocare
una certa distorsione del soggetto ai margi-
ni dell'immagine.

Modificando solo due delle unita di illuminazione
usate, e passando da una posizione a 3/4 ad un
profilo, guardate che effetto diverso si pub
ottenere. Ma attenzione, le luci sono state spostate,

Un lampeggiatore eleitronico da 800 walt-seconds posie o m 2,7
al i sopra del soggetio fornisce una iluminazione generale, La
fuce detlo sfondo, da 25 watt-reconds, & diffusa e, fer il rilralio a
pag. 18, ¢ stata diretta verso il basso a dirca 43 pradi per
separare fo sfondn dal soggetio. Lnmbrelle da 408 walt-secondo
pasto @ m 1,55 dal soggetlo serve fer creare il rapporta di
illuminazione e, naturalmente, per delineare il dite, leggermente
pirate verso Uapparecchio. IL rifletiore parabolico da 100
wati-seconde ¢ dotato df aletie con nnaperiura di em 7.5 alla
distanza di m {8 dal soggetto, E stato inclinalo per nov creare
riffessi nell‘bbiettive ¢ per fornire alte buci nelle zone pin
Inrminose el viso, Lo sfords si trova a 2 meiri alle spalle del
suggettn ed ¢ dipinta con toni sfumali marrone, blu e verdi.

Liillminazione ¢ fondamentalmente la slesia wsata per il ritratto
a pag. 18, Le differenze consisiono nella luce delis sfondy, che ¢
stata puntata direllamente verto do 5fondy stesio ¢ leggermente
rodlevata, ¢ nell‘ombredla ¢ nel riffettore parabolico, giralf verss i
wito, Ognt sorgente fuminosa formisee {a itesro Hij di
lminazione del caio precedente,

&)



L'ultimo clemento dello studio da pren-
dere in considerazione & altezza del soffit-
to, Questo dev'essere abbastanza alto da
consentire il movimento del braceio della
lampada per lilluminazione dei capelli e
Pinseriments di un fondale adarto ad un
sogeetio in piedi

In sostanza, lo studio di un fotografo ri-
trattista & soprattutto un luogo di lavoro,
che risponde ad esigenze produttive e pro-
fessionali ¢ che contienc tutti gli strumenti
necessari a realizzare buone fotografie sia
sotto I'aspetto tecnico che sotto P'aspetto
estetico,

Distanze di lavoro

Formato
della pellicola

Tipo
di ritratto

Lunghezza focale
consigliata *

Spazio
di lavoro minimo *
{in metri)

A mezzo busto 75 mm 4,80
35 mm A figura intera 50 mm 5,10
Gruppi di 3 m 33 mm 5,10
A mezzo busto 120 mm 4,80
5.7%5,7 em A figura intera 80 mm 5,40
Gruppi di 3 m 5 mm 3,70
A mezzo busto 135 mm 4,80
5,7%7 cm A figura intera 90 mim 4,50
Gruppi di 3 m 60 mm 5,40
A mezzo busto da 21,5a 254 cm 4,50
10,2x12,7 cm A figura intera 15 cm 4,80
Gruppi di 3 m 100 mm (campo largo) 5,40
A mezzo busto da 30 a 35 cm 4,50
13% 18 cm A fipura intera da 20 a2 21,5 em 4.50
Gruppi di 3 m 135 mm (campo largo) 4,80
A mezzo husto da 35 a 40 cm 4,50
20X25 cm A figura intera 30 cm 5,10
Gruppi di 3 m 190 mm (campo largo) 5,40

* Senga spostare apparecchio ; 5 .
® Questi valori si riferiscono ad un'immagine che occupi il 90% del negativo e comprenda circa m. 2,10 per

le
; : : ; :
luci. lo sfondo e lo spazio per il funzionamento dell apparecchio.



Sam Campanaro

Henk Gerritsen

Brigitte € Martin. Una tecnica di
illuminarione semplice ed
efficace costituita da una sorgente
principale diffusa sulla destra e
da un riflettore complementare a
sinistra, piit una luce spot sulle
sfondo, di come risultato un
ritratto assai gradevole della
giovane coppia. L'uso di un filtro
Softar N. 1 sull’obbiettive riduce
la necessita di ritocco € aggiunge
un tocco di morbidezza che non
distoglie I'attenzione.

Folevo [ ritratto df una famiglia da appendere el nostro sindio. La mia assistente.

Sally MacGowan, disse clie comasceva una bella coppia di colore cfie avera due gemelll.

ut bambing ¢ ung bambing.

La rita idea era di fotoprafarti suggerende un'atmosfera di intimita. Nel ritratia
sembra tnfatli che siane nudi, ma non lo sono: da Signere [Villiants fndasa ne fop. §
bambini song i slipe i Signor Willtams # semplicermente @ forsn mido.

I colore della loro pelle era cosi-gradecole che decisi df weare ta sfokdo fero per
mranfenere (T toni sl pere ¢ sul marrone, Per altenere questo effeife. Saily ha
prersina falta § fermaglt ragsd delle trecee della barmibima, La forte lice i fonds 5 ¢ reda
mecessaria per separare il sopeelte dalle sfondo. U na morbida luce prindipale ¢ sl
usata insieme con g dice complementare ancora pin morbida proeniente dalalte. T
basso & stala usata une maschering nera per fondere Te dmbre con if wera delis sfonds,

Dei malte ritvalti appesi nel nostro ufficio, gresto ¢ quells it ammivate. Ho capita
di avere oltertule un risultate degne di nota guands wnia folia Frekife mhe chtests df
averns wna stampa 16 = 20 oot per la sua casa. £ suo commieritn & slato SPapa; hai
colto Camare ¢ i calore di quella famiglia, per quests mi prace.”
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(neste fotoprafie illustrano un aspetto del miv lavora che o sia rapidamente
diffondendo: i nudo discrets, L'nro i stoffe vicche e di un’accuraia illeminazione
danno un risultato che non provova imbarazzo o fastidio. Come in tutti § misi vitraiti,
Uilfuminazione # regolala in mods de apparive nedurale. I foni caldi sone prodalii da
un unice riflettore dorate ad smbrello collocato df fato, piyttosto lontana. Leffeito
pittorice cost oftenuts & fmportante quanto la rassomiglionza del ritralfs.

Mike Sibthrop Mike Sibthrop



| I1 Pastore. Una mascherina trasparente usata di
| fronte all’obbiettivo elimina la parte di sfondo

i superflua e dirige 'attenzione dell’osservatore

| sul soggetio. Il pannello sullo sfondo, che

! rappresenta il muro di una chiesa, e la

| colonnina di una balaustra forniscono
i un'ambientazione adatta al soggetio.
| | L'illuminazione consiste in un ombrello sulla

[ desira, girato in modo che solo il bordo del
| fascio luminoso colpisca il soggetto, dando
| I'effeito di una luce spot, di una seconda luce

sopra il muro, che ne fa risaltare ulteriormente

il rilievo, pii un riflettore sulla sinistra e uno (heesto ritratio ¢ staty esepuife con un appareccio Mamiyva RE-GF ¢

| schermo bianco che protegge I'apparecchio dai wit obbigttive {80 mm, Lilluminazione & costitiita semplicemente da
riflessi e aggiunge un'illuminazione due ombrelli dotati of lampegsiators elettrantel Norman da 125

complementare frontale. wate-seconds, La chigre per oftenere Ueffetto di illuminazione del

profile sta nel disporre Combrello della lnce principale
sttfficientenenite lontane dietro il soppetio ¢ nell sare uma lela per

evitare che fa luee cada sl obbietifon. La lnce complémentare é o
afifcna iufficiente per seprare 1 sopeetio dalle ¢ faniale, J“llll ﬂﬂﬂlllgﬂ"




La morbidezza dell’'unica luce proveniente da
una finestra, riflessa da pannelli posti su
entrambi i lati dell’apparecchio, illumina questo
nobile ritratto di una suora infermiera.

L'effetto gradevole di un ritratto in luce
naturale, come questo, richiede una
contropartita nella velocita di otturazione e
nell’apertura di diaframma. Qui esposizione &
stata di /30 di secondo a £/2,8.

Antony Henry

Il vestito color lavanda. L'effetto raffinato di questo ritratto & stato
ottenuto con parecchi tocchi innovativi. Un filtro di cellophane &
stato usato davanti all’obbiettivo come diffusore; all’altezza delle
mani & stata aggiunta una striscia di nastro adesivo per s['ur_naru
ulteriormente I'immagine. Un obbiettivo Fresnel su un proietiore ha
fornito lo sfondo. L'illuminazione & stata completata con un
ombrello per la luce principale sulla sinistra e una lampada flood
molto diffusa sulla destra,




La realizzazione di ritrati di dirigenti rap-
presenta uno degli strumenti pii importan-
ti nel settore delle pubbliche relazioni. Un
buon ritratto di un dirigente pud contribui-
e a creare all’esterno un’immagine positi-
va dell'azienda. Un comunicato stampa ae-
compagnato da un ritratto della persona di
cui si parla ha una maggiore probabilita di
essere letto e di risvegliare interesse. Un

ritratio a colori

realizzato su

La fOtOgrafia diapositiva 33 mm
ritrattistica

nell’industria

pud risultare utile

per illusteare |
comunicati commerciali
trasmesst dalle
emitientl televizive

locali.

Un’altra  utilizzazione consiste  nell’e-
sporre il ritratto a colori di alti divigenti in
una sala riunioni o in una sala ricevimento
clienti, per creare immagine di una dire-
zione unita, capace, sicura ¢ impegnata. Le
fotografic dei dirigenti di una societa pos-
sono essere usate anche per molt aliri sco-
pi: ufficio personale ha bisogno delle foto
per Parchivio; la rivista aziendale richiede
fotografic per corredare le notizie; 1 rappors
ti degli azionisti sono generalmente illu-
strati con fotografic dei massimi dirigenti.

Ernie Curfis

Al fotografo era stala commissionata una stampa a colori 75 % 100
cmi. Per il ritratto di questo dirigentg nel suo ufficio e_g!i ha usato un
apparecchio 13 ® 18 cm con un obbiettive 250 mm regolato su
un’apertura intermedia tra £/8 ¢ £/ 11. Il soggetto & seduto sull’orlo
della serivania, a circa 3 metri dallo sfondo. Forniscono
'iluminazione due ombrelli da 200 watt-secondo ciascuno, dotati di
lampeggiatore eletironico da metri 1,14. La luce complementare si
trova a m 2,7 alla sinistra del soggetto, mentre quella principale & a
m 1,5 sulla destra: Non sono state usate luci né per i capelli né per lo
sfondo. Gli oggetti dietro il soggetto sono sfuocati per la scarsa
profondita di campo fornita dalPapertura di diaframma usata.




e

Ogni dirigente, pol, pud portare con sé il
proprio biglietto da visita fotografico che
facilita la sua identificazione negli incontri
daffari.

Il compito principale del fotografo in
molte aziende & quello di tenere un archi-
vio di ritratti, periodicamente aggiornato.
Non appena viene nominato un nuove diri-
gente, il fotografs esezue una serie di ri-
tratti sia di carattere formale che informa-
le, usando mareriale in bianco e nero e a
colori, Il fondale e gli accessori devong es-
sere semplici e poco evidenti ma devonn
riflettere possibilmente qualche elemento
della personaliti o della professione del
dirigente. Sia che il riteatto venga realizza-
to in studio o nell’ufficio del dirigente, co-
me nella fotografia di pag. 25, & Pindividuo
che va messo in evidenza, mentre am-
biente circostante deve venire attenuato
mediante Uilluminazione o una messa a
fuoco selettiva. Il ritocen di negativi o
stampe dev'essere minimao.

La realizzazione di ritratti di dirigenti &
un lavero impegnativo ma interessante, e i
totografo ritrattista che si rende conto di
questa necessitd dell'mdustria; o il fotogra-
fis industriale a cui la ditta offre Pincarico
di occuparsi dei ritratti scopriranno un set-
tore assal gratificante ¢ remunerativo,

Bor i sitratti maschiti wro generalmente un rafporto i
fiminazions of afmens 620

i questo easo, ha adaliato una sl zione n['ﬂl.f.'?.:':f
m un friengolo equilaters coitituite dal sogeetln, daliz
redia ¢ de altrf accessori. [l capm del sognetlo 5t frova
idealmente in un vertice del ringaln, ¢ la comjrosizions
risielin Fradevole.

L posizione degli acclii ¢ di grande fmportanaa,
Perché crea wn centro nella disposizione I'F-"-'.rn'gﬂ-"-'l'-’f- In
guests ritratte, b linea verticale olie separa (e die diverse
tinte delin tfondo ¢ sfats accwratamente collacatn al
centra detla camprasiziane che cotncide esallamente con i
centen del volte del sogoelto.

M. Takemori




Sfondi
per ritratti
in studio

In generale, & preferibile scegliere uno
stondo semplice. La semplicita, infatti, non
solo contribuisce a dare risultati migliori
dal punto di vista artistico, mantenendo
Paceento sul soggetto, ma evita anche che
I'uso ripetuto di uno
sfondo con un disegno
preciso o facilmente
riconoscibile

renda fuorl moda

il lavoro del

Come dipinpere
uno sfondo
{lluminazione dello
sfondo
Iiluminazione dello
sfondo fer ritratli
a fono all

Il rifletiore ad
oimihrelio

fotografo
dopo poco tempo. Probabilmente lo sfondo

pill usato & costituito da una grande super-
ficie piana priva di gqualsiasi disegno. Que-
sta pui essere formata da carta (un grande
rullo di carta per fondali, larga m 2,80,
sospeso al soffitto), da uno schermo dipinto
oppure semplicemente da un muro dello
studio, Per evitare che il suo colore si riflet-
ta sul sogeetto, & bene che lo sfondo o lo
schermo sia opace e non lucido. Variando
la quantiti di luce sullo sfondo, si puo
facilmente controllare la tonalitd comples-
siva ¢ si possono apportare variaziom get-
tando un’ombra su una parte dello sfondo.

Theo Germann

Una serie di
pannelli dipinti con
disegni astratti
fornisce uno sfondo
adatto alla
disposizione ad
angolo retto di
questa coppia.
L'illuminazione &
fornita da due
ombrelli posti sulla
sinistra: uno diretto
sui soggetti, I'aliro
riflesso dal muro e
dal soffitto.
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E possibile creare sfondi .scmpiini senza dif-
ficolta. Una mussola leggera stesa su un
telaio di grande formato ¢ dipinta con una
vernice opaca, ad esempio, & un ottimo
stondo, Talvolta un elemento prezioso del-

da una piattatorma i posa, alta circa 20
cm, che permette di portare il soggetio ad
un’altezza di lavoro pit comoda e, inoltre,
consente di eliminare la linea tra il pavi-
mento e la parete nei ritratti a tre gquarti,

E necessario considerare molto attenta-
mente 1 colore dello sfondo. Un’ampia zo-
na di un unico colore brillante generalmen-
te non & adatta poiché tende ad alterare ia
riproduzione dei colori del soggetto. Perché
lo sfondo risulti efficace si potrebbero in
quiesto caso attenuare 1 colorl usando un
lieve effetto di offuscamento, Gl sfondi con
colori abbastanza caldi si adattano a guasi
tutti | soggetti, specialmente ner ritratti a
tono basso. In genere & bene evitare gli
sfondi con colori freddi, poiché questi s
riflettono sui lati del volto dando al sogeet-
to un aspetto malaticcio: con uno sfonde di
colore freddo & inolire pin difficile raggiun-
gere uen equilibrio cromatico appropriato
nella stampa di un ritratto a colori, perché
i colori complementari che contrastano con
i caldi toni carne danno alla carnagione
una colorazione troppo rossastra.

Uno sfondo dipinto piuttosto originale rende
questo ritratto di dirigente diverso dal solito.
L'unica tinta pallida usata per lo sfondo ¢ il
colore simile dell'abito focalizzano
I'attenzione sul viso del soggetto. La sedia di
cuoio rossa trapuntata di un toceo di colore
alla composizione.

Come dipingere uno sfondo. Per creare
uno sfondo per ritratti che conferisca alla
fotografia un tocco di personaliti e di
distinzione & sufficiente un pezzo di tela ¢
della vernice.

11 formato della tela dipenderd dallo spa-
zio disponibile in studio. e vi & molto spa-
zio, 51 pud usare una tela da m 3,60 = 3,60
con ottimi risultatd per ritracti a figura inte-
ra, a tre quarti e per gnulpi familiari. Per
questi tipi di ritratti si pud usare anche
una tela da m 2,40 ® 240 se | gruppi sono

limitati a3 persone. Basta montare la qoly
e fissarla su oun semplice telaio, correcan.-
dolo di ruote per poterle spostare facil-
mente.

E anche possibile che una tela di quesie
dimensioni presenti delle cuciture. Tutia-
via, se il sogeetto s trova a m 150 o 180
dallo slondo ¢ se lobbiettivo dell’apparee-
chio 10,2 % 127 ¢ regolato fra §18 ¢ {711 1
cuciture non si vedono. Le cuciture posso-
no rappresentare un problema inouno stoe
dio piceelo dove lo spazio non permette dj

John W. Venus, Rembrandt Studios



Jay Stock

allentanare troppo il soggetto dallo sfondo;
in questo case & preferibile usare un fonda-
le del farmato i upa tenda per fincstra,
datato di un dispositive per avvolgerlo,

Per dipingere o slonde occorrone vernic
ad acqua o a olio: quelle ad acqua per uno
slonde a oo alto, cioe pallido, quelle
semiopache ad olio per gli sfondi pit seurd,
a tono basso. Qualsiasi riflesso pud essere
eliminato o applicando uno strate di verni-
ce opaca o mescolando un additive alla
vernice per renderls opaca.

Gl strumenti necessari per dipingere so-
no un rulle, un pennello, una spugna & un
panno. I rullo e il pennello servono per
fare i tracd principali e i@ disegni pilt evi-
denti, mentre spugne ¢ panni s usano per
fondere insieme i vari element] del disegno,
eliminando i forti contrasti ¢ creande un
eflette di pirrura ad olic.

Per gli sfondi scur, sceglicte toni terrosi,
sfumature marreni con aggiunte di bianco,
verde, nero o rosso secondo la necessitd;
Cluesti sfondi si adattano particolarmente
al ritratte di adulti oppure a quello di tips
formale; gli sfondi chian sonoe pin efficaci
per @ bambini in genere e per le illustrazio-
ni di moda. Valutate lo sfondoe finito osser-
vandolo attraverse il vetro smenghato o
con 'obbiettivo messo a fuoco sul punto in
cul s trovera il soggetio ¢ regolato sull®a-
pertura di diaframma scelta.

11 ritratio in studio di stile tradizionale non €
scomparsa dalla scema nella ritrattistica a
colori di buon livello.

L'apparecchio da studio & dotato di un
obbiettive KODAK Commercial EKTAR da
200 mm. L'illuminazione & fornita da duoe .
lampeggiatori elettronici Photogenic Studio
Master da 50 cm muniti di alette. La luce
principale, sulla destra, & stata usata senza
diffusori; la luce complementare, all'altezza
dell’apparecchio, & stata coperta da uno
scherma di vetro retinato. E stata usata una
Pellicola KODAK EKTACOLOR Professional
10,2 » 12,7 cm.




Ritratto di famiglia in stile tradizionale. Una
l‘:lx:e spot proietta sullo sfondo I'ombra di un
Limone in questo ritratto di una famiglia
amante del mare. L'illuminazione & fornita
esclusivamente da un ombrello posto
piuttosto lontano sullo sfondo a destra. La
luce complementare proviene dai muri
bianchi dello studio. Per evitare che Punica
sorgente luminosa provocasse riflessi
nell’obbiettivo 150 mm, & stato usato uno
sthermo. Alcuni accessori appropriati
completano la composizione,

Peder Austrud

Quanto maggiore & la varieta di sfond
per ritraito di cui si dispone, tanto pit ver-
satile & il lavoro. Avendo a disposizione
molti tipi di sfondo, si pud lrovare quello
giusto per ogni situazione,

Un’attrezzatura iniziale perfetta per con-
sentirc al fotografo una certa versatilitd
potrd essere costituita da tre sfondi, uno
chizro ¢ due scuri; il cui costo, compresi
vernici, telaio e rulli, rappresenta un mode-
500 investimento.

Muminazione dello sfondo. Se volete
che lo sfondo rizali nella forografia dello
stesso colore che vol vedete, & necessario
cheé riceva la stessa quantitd di luce che
riceve il volto del soggetto, Se, ad esempio,
la luce principale si trova a m 1,20 dal
volto, occorre sistemare a m 1,20 dallo
sfondo una luce di uguale intensita e rival-
ta verso di esso. Collocate il soggetto a m
1,50 o 1,80 dallo sfondo per evitare che la
luce prircipale cuda su quest'ultimo in-
fluenda sulla sua tonaliti e sulla saturazio-
ne ¢cromatica: Per illuminare lo sfondo non
51 deve usare guesta luce: lo sfondo deve
essere trattato come un soggetto scparato
ed illuminato indipendentemente.

Wi sono altre due ragioni per porre il
soggetto ad almeno m 1,50 o 1,80 dalla
sfonde: per evitare che il colore dello sfon-
do si rifletta visibilmente sul soggetto e per
consentire che i dettagli dello sfondo stesso
risulting sfuocati,

Illuminazione dello sfondo per ritratti a
tono alto. Per i ritratti a tono alto 8000

malto efficaci gli sfondi bianchi, che posso-
no essere prodotti facilmente dirigendo sul-
lo sfondo una luce di intensita tale da crea-
re una luminositd quattro volte supériore a
quella del soggetto principale. General-
mente per ottencre questo risultato & neces-
sario usare una quantitd di luce pari a
quella complessivamente usata per il sog-
getto. (Una lettura con esposimetro per lu-
ce riflessa segnalera una luminositd supe-
riore al soggetto di due diaframmi). Usan-
do il medesimao sfondo biance e riducendo-
ne l'illuminazione fino ad una intensita
pari a guella della sola luce principale, &
possibile creare intorno al soggetto dei toni
verdastri o blu-grigi, nelle zone dello sfon-
do dove diminuisce 'intensita luminosa.

Se si utilizzano sfondi bianchi per ritratti
a tono alto, pud accadere che i forti riflessi
provenienti dallo sfondo causino una perdi-
ta di contrasto (effetto di fare). Per ovviare
& guesto inconveniente, fotografate lo sfon-
do, che non deve essere pin grande del
necessario, con una leggera angolazione,
Usate inoltre un buon paraluce e uno
schermo nero appena al di fuori del campo
E['.‘.‘;H’Ubbiﬁtti‘-"{), per ridurre al minimo que-
st effetti dannosi per Uimmagine.

Il riflettore ad ombrello. Una delle mag-
glorl innovazioni di questi ultimi anni nel
campa del ritratto fotografico & la tecnica
d.i illuminazione morbida basata sull’uso di
riflettori ad ombrello, Lombrello fotoprafi-
ca € notevolmente simile a quello che si usa
PEC proteggersi dalla pioggia: consiste in
un'asta di metallo ¢ in un’armatura pie-
ghevole ricoperta di materiale bianco o ar-
gentato, altamente riflettente, La SOTEente
huminosa — lampeggiatore elettronico, lam-
pada al tungsteno o al quarzo ~ viene mon-
tata sull’asta dell'ombrello e diretta verso il



centro all'interno dell armiatara P
Ia :ll_m_l'ili della luce viflessa da questa
superhicie ricorda la morbida luce t|iﬂl.1~§'1
del giorno che entrava dal lucernario uttfi
primi studi {otografici, 87 ha quindi wna
sorgente luminosa simile a quella naturale
L.-Eu* pud essere trasporiata con t'!‘i[ﬂ‘ﬂ'ﬁ’;
factlita,

abolica,

La gamma qualitativa della luee del
guno variava dalla morbida opacita di

Yasutaka Kajiyama

una glornata nuvolosa alla luminosith di
L v'.:li_‘|U sereno che produceva ombre nette,
perling se la luce proveniva da nord, In
mado analogo, anche la gualits della luce
riflessa dall'ombrello pud essers variata in
:1_mc|¢.- da adattarsi al caratiere del sopgetio,
Gli embrelli sono prodotti con diverse di-
mensiond, forme e qualita riflettenti: da 90
cmam Ll per quanto riguarda la dimen-
sione, di fTorma quadrata o rotonda, piatta

o parabolica, di colore bianco o argentato.
Variando la forma, la superficie riflettente
o il modo di montare la sorgente luminosa,
51 pud ottenere una scrie di contrasti via
via crescenti.
® L'illuminazione ad ombrello pit morbi-
da & prodotta da una superficic piana color
hianco opaco, con luce diretta verso la su-
perficie riflettente dal punto pit basso pos-
sibile dell’asta,
& 5i pud oftenere un contrasto leggermen:
t¢ maggiore con un ombrello piatto, ma
argentato.
® 5i agginnge una maggiore luminosita s
lombrello & formato da una  copertura
parabolica argentata, con la luce diretta
verso di essa dal punto focale posto sul-
Pasta.
L possibile creare una maggiore specu-
larita usando una lampadina chiara nella
copertura parabolica argentata. In questo
caso, Peffetto tende ad essere quello di una
sorgente puntiforme, ammorbidita dalla lu-
ce addizionale riflessa dalla copertura.

La luce complementare proviene gene-
ralmente da un altro ombrello a maggiore
diffusione o da un riflettore piatto.

(Juesta ragazza, che compira tra poca § 20 anni, mi iz
sggerito uR i sione di calma bellezoa. Ho scello
ura fedia ed uio sfonda interati al sue abite dasiico.
Giran parte del tessuto wralo fer o sfomda & stat
ridininto dope averlo acquisiato fier dargly il calore 2 la
{oalita adaidi,

Fo wsato un filtro diffsore devanti all nhbiettivn. per
produrve un effelio legeermante safficrn £ coplivre
feddefmente guesta incautevole inimagine.




Il ritratto di matrimonio nacque quando la
fotografia era ancora aghi esordi. Una delle
funziom dell’apparecchio era infatti guella
i fissare 1 principali eventi della vita della
gente tra 1 quali, appunte, il matrimonio,
Questo tipo di ritratto era un tempo mono-
polio esclusive del fotografo professionista

Il ritratto Bl
di matrimonio, i s

fizsare sulla

Oggi e d{)m&ni pellicola

un’immagine degli
sposi che si

sarcbbe tramandzta
di generazione

di Rocky Gunn

in generazione. Oggl ad ogni matrimonio &
presente una schiera di fotografi dilectant,
tutti alla ricerca di un'immagine spontanea
che fissi il “momento magico”. E il fotogra-
fo professionista? Esiste ancora, ma & cam-
biato, cosi come sono carmbiati i tempi. In
passato, la capaciti magica di ottenere
un’immagine sulla pellicola era quasi suffi-
ciente per qualificare il fotografo come pro-
fessionista. i volevano infatti degli anni
per imparare i metodi per miscelare i pro-
dotti chimici necessari e le tecniche per svi-
luppare la pellicola e per stampare imma-
gine finale, per non parlare della difficolta
di saper maneggiare un apparecchio assai
ingombrante. E oltre a conoscere tutte le
tecniche, il vero professionista doveva ave-
re talento artistico.

il futografe of matrimento di ogai deve saper fondere nel
rual ritralii fre elementi; reqliime, fradizions e
il v 2 aRe:

Qui sono certamente presenti i tre elementi,
pit1 un quarto che predomina: uno sfondo di
grande effetto. Sembra quasi di sentire le
note di una musica solenne.
L'illuminazione usata & quella naturale,
ma sono stati aggiunti alle nuvole colore ¢
densita, scurendo gli angoli e la parte
superiore del cielo con un colore dorato.




Oggi, l'onere di dover conoscere |e tecni-
che di sviluppo e di stampa della pellicola
¢ stato ridotto al punto che chiunque desi-
deri sviluppare da sé le proprie pellicole
pud farlo con notevole facilita, La principa-
le novita in campo fotografico & stata la
nascita. dei laborator di trattamento, che
hanna liberato il fotografo dalla necessita
di fare qualungue cosa che non sia lo sear-
tare la fotografia. Chiunque pud cosi orte-
nere fotografie istantanee soddisfacenti an-
che senza possedere nessuna esperienza,
Cio significa che i fotografi professionisti
hanno ormai fatto il loro tempo? Che ap-
parten

gono al passate, che non sono pin
necessari? Che sono stati definitivamente
estromessi dal mercato? Niente di tutio
questn. I professionista specializzate in fo-
tografie di matrimonio in realta & piie atti-
vo che mai. Vi chiederete come & possibile,
con quella schiera di fotografi dilettand
presente ad ogni matrimonio. Rispondere &
malto: semplice, ma prima di farle diamo
un'vechiata indietrs alla storia della G-
orafia;
I primi fotograli di mateimonio usavano
apparcechi ingombranti che offtivano po-
hissime possibilita di movimento, Gl spo-
siodovevano recarsi nello studio per farsi
fare 1] ritratto. Quando Papparecchio veni-
v portate fuorl dallo studio, eid avveniva

Un classico ritratto di sposa con un hello
sfondo tradizionale. Il lampeggiatore
elettronico singolo usato come luce f
principale & equilibrato dalla luce diurna
che entra dalle finesire che si trovano tra le
colonne sulla destra. La luce n.aturﬂlf:
proveniente dalla parte posteriore _della
chiesa ha fornito la forte illuminazione per
I'immensa vetrata. ) LI,

Notate che i dettagli, come la disposizione
dei messali e la nitidezza della navata, non
s0no stati trascurati e che le regole esposte
nel testo sono state scrupolosamente
rispetiaie.

Rocky Gunn




Un paesaggio di effetto e una posa adatta danno come risultato una
bella immagine,

Questo & un autoritratto, realizato durante Ia luna di miele
trascorsa dal fotografo in Scozia,

Paesaggi di questo tipo esistono realmente, e quando si presenta
Poccasione di incontrarli, vale la pena di approfittarne,

1 colori dello sfondo sono stati accentuati durante Ia fase di ritocco.

alla scopo di fissare I'immagine tlilfum.’ il
gruppo dei partecipanti al I“’E”'wfh b
Nel 1930, la Speed Graphic 443 r.ll‘.’l:‘.tlln{l
quasi un distintivo per i fotograli pruﬁ‘.:*ssm—
nisti. Con le lampade-lampo e le T’cjlhm[#
film-packs essi erane ora in grado di spo-
starsi per [fotografare i’ﬂ‘i-"r'ﬁ“[mﬂmf_‘ nel
luogo in cui si svolgeva. “Fotografia _'5“’”“
tanea” divenne un'espressione familiare ¢
questo tipo di fotografia fini per diventare
popolare quanto il tradizionale ritratto in
studio. 51 instaurd quindi la divisione tra
fotogralfi ritrattisti ¢ fotografi informali.

Il fotografo ritrattista si preoccupava so-
prattutto di ottencre immaginl accurate ¢
belle secondo i criteri tradizionali. Nel loto-
grafare la sposa o la coppia di sposi, lo
scopo era quello di offrire un ritratto per-
tetto e “al di fuori del tempo®™, che conser-
vasse il suo fascino attraverso gli anni e
polesse essere framandato di generazione
in generazione,

Il fotografo informale si preoccupava in-
vieee dioritrarre azione, Iavvenimento, ¢
cereava di raccontare la storia di quel gior-
no, attraverso la fotografia “candid”, im-
provvisata e istantanea. 1l fotogiornalismo
divenne la tecnica a cui si 1spirava la mag-
gior parte di questi fotografi. Col passare
degli anni, la divisione fra fotografi ritrati-
sti ¢ fotografi informali crebbe fino a dar
luogo a due tendenze completimente di.
verse. La fotografia istantanes fini per
costituire il modello universalmente accet-
tato, mentee il ritrateo dj matrimonic i
ﬁIPD convenzionale divenne una forma
d'arte che pachi fotografi conoscevano, ¢
poco alla vulta}, I maestrr el ritratto si fe.
CETO Sempre pid rar,

Liintroduzione sul mercato di nuove at-
trezzature rese relativamente facile realiz-

zare un'immagine, Poichs chiungue era in

grado di scattare iﬁtmlt_um:r. di quality
disereta e cominciava a diffondersi il gusto
della tradizione romantica, i fotografi di
matrimonio 31 resero conte che dovevang
rinnovare il loro stile. La maggior parte di
loro cra autodidatta e aveva appreso il mies
stiere attraverso anni di tirocinio. La mag-
gioranza era senza dubbio composta fonda-
mentalmente da fotopiornalisti. Pochissimi
avevano avuto il privilegio di apprendere
la professione sotto la guida di un esperto
ritrattista di matrimonio, poiché questi
ultimi erano ormal piuttosto rari.

In questi ultimi tempi, il proliferare di
iniziative didattiche in ogni settore ha dif-
fuso 'informazione e la conoscenza delle
tecniche assai pit rapidamente di quanto
non avvenisse quando la professione veniva
tramandata dal maestro all’apprendista.
Nel campo della fotografia professionale di
matrimonio, i fotografi hanno ogei la possi-
bilita di ottenere direttamente dai pochi
maestri del ritratto rimasti istruzioni di
prima mano sulle tecniche di illuminazione
e di posa nel ritratto.

Ogegi il fotografo di matrimonio & um
professionista che sa cogliere come il foto-
giornalista l'eccitazione e le emozioni del
giorno delle nozze e allo stesso tempo: sa
creare I'effetto di classica bellezza e di cle-
ganza proprio del ritratto eseguito in stu-
dio da un maestro.

Secondo la mia opinione personale, il
moderno fotografo di matrimonio deve sa-
PEr passare con disinvoltura attraverso tre
diversi stili di fotografia, che corrispondono
agi:l aspetti che la maggior parte degli sposi
desidera mettere in risalto:

® Realismo: cit che la maggior parte degli
SPost vuole & un’immagine che colga le
fmozioni e I'atmosfera del giorno.




Monte Fucker

B ; g i
| O b e "
fro: i i inphiara i it Piceods Belvedere rafond.

tai in piedi, appoggiata alla finghisra il
iﬁim?ni;m; Hﬂﬂ prqﬁf;&:m fornite didla fce ;-mrum{rl el g,fi:-ndala Jm Fﬂﬂrﬁf _ij;
foglie cof colord antuniali, pintiosts forkane alle spelle del soggetlo, THmE
del tarda pomsriggie, poct prima del irawianio.
Limmagine ¢ fala realizzala can i appare

150 mn e un filfrea fuse marbide.

it Malleifies SEA6, wn obbietio

® Tradizians! la capaciti di otteriere in'in-
magine di tipo tradizionale & cio che distin-
gue il professionista dal dilettante. Saper
coglicre Io spirito della giornata e comuni-
carlo attraverso dei bBei gitratil costituisce
la carateristica: del fotografo professic-
nista.

& filustrazione: idea di inzerire ncll’imma-
gine clementi che si richiamino all'influen-
za csercitata oggi da televisione, dischi,

_cartoline di auguri e cinema sta acquistan-

do sempre maggior popolarita. Gggi que-
sto tipo di fotografia & destinato a diventa-
re predominants negli album di fotografie
di matrimonio.

Il fotografn professionista & in grado di
fornire una seric di fotografie che contenga
tutte queste esigenze fondamentali degh
sposi. E soprattutio & capace di farlo con
discrezione, senza trasformare il giorno
delle nogze in una seduta di posa. Ecco il
motiva per cui oggi la fotografia professio-
nale di matrimonio ha ancora una sua ra-
gione di csistere.

Lo scopo di questo articolo & quello: di
illustrare la funzione del ritratto di matri-
monio. In passate, Dintenzione di molt fo-
tografi nel mitrarre la spesa nel suo abito
bianco era quella di fondere i due elementi
in un'immagine clegante che rappresentas:
se un congetto. 1 ritratto aveva cio la fun-
zione di rappresentare la tradizione del
miztrimonio.

La sposa e il suo vestito venivane dispo-
sti in modo da esprimere Pidea di una tra-
dizione di benessere, di un'eleganza classi-
ca ¢ di una bellezza al di fuori del tempo.
Fer attenere questo effetto; la maggior par-
te el maestri del ritratto si basava su alei-
ni principi fondanentali.
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Monte Zucker

Cluesfo ritradts of spose a figura intera ¢ stalo realizzato con ur affarccclio

1l colore dorato che predoming in

Hlasselbiad, wn sbbiettive 150 mm ¢ an‘esposizione df (230 i secondn o 4, La P uesto ritra i it
st s s R e :}T::af:?:::ﬁ :a I:i r;;.uttatu, atcura‘t:lnmenr.c stui;?a?; 3513?: ;]1 tpo
Ll minazione ¢ completamente naturale, wa sl lale destro dell Tutnagine una Reflectasol apgiy #lla vetrata sullo sfondg, Un l‘iﬂe‘ttm d;me
colfing intereella in parie lo fuce provenients da quella diveztene, Qnasi i {a fuce usate luci aﬂg;gziﬂngf‘ calore & d‘mﬂgliu alle ombre, MNon s o
frovizne pevcin dallalts o da sinistra (ciels aperto) . La sposa %g}‘rrﬂ!ﬂ ;;-l modn che da REGY con ubhieu;:::l!:,'ﬂE.:‘::o adoperato un apparecchio ]’?-l,l::nsltim
fure colpisen trasrercatments #f swo abito evidenziandone § paviicolari, I oite & invece Pellicola KODAK VERI » ESposizione di 1/5 di

COLOR II Professional, o0 2 /8 e

mirafo verso la luce in modo da far rizaltare § fineaments.



Fanminiame esempiee aleune Pose
classiehe, Llelomento pin Lpontaee i
rileatto o fgaeh inkera @ Peeuilibivio del
corpo, che intaih dalla postzione del priareli,
che s ottiene dispenendo (| corpo secondo
it dedle diverse i'umir.il.mi Ly Cnanclo il
corpn & A0 equilibrio, siopassa g considerare
e posa delle mand, delle braccin e inline
del capo, La posizgione base sia per la sposa
che per 1o sposa consiste nell avansue un
piethe spostande il peso sul Ganes arvetento,
b guesto maedo L spalla pite vicinn all*aps
parecchio s1 solleva automatioamente, 11
capo inclinato verso Lo spalla pitalia viene
considerato unn posa femminile, mentee il
cupo inclinato verso ln spalla pio bassa ¢
una posa abitualmente asata per Puemo,

Cuando il corpo # 0 posa si passp o
disporee Pabito, Le regole in uso ogei sug-
geviscono che lo steascico dell'abito riman-
wa dietro alla sposa. Se invece si vuole ren-
derlo visibile, la sposa dewve girarsi in modo
da metterlo tn risalto. In nessun caso tutta-
via lo strascico deve avvolgersi attorno al
corpo in un modo innaturale che nasconda
la linea elegante dell’abito nuziale;

Le mani vanno prima disposte in modo
awpraziato, dopodiché & possibile introdur-
re dei fori nella composizione. Creneral-
mente assumono una posizione pilt sciolta
¢ pih gradevole s¢ vengono fotografate di
profilo piuttosto che dalla parte del dorsa.

Nel ritratto di matrimonio di sjpudtmdizm-
nale. se Fimmagine ¢ a figura interd le
mani devono sempre trovarsi al di sotto
della vita in modo che la linea del busto
rimanga visibile, Gli occhi devono occupas
petto all'appa-

re una posizione centrale rispetto all :
ibile. E inoltre

recchio ogni volta che & poss ;
preferibile evitire Jdi mostrare :mg_rpu i
hianco degli oechi. Le pieghe del velo non

devon [ormare angoll aell, mwe eneve

morbide ¢ ample,

Queste ¢ altre vogole ondamentali [
s huonn messa in posa sono o vill
de ¢ continueranno ad esserlo Nenpre,

I o atile nel vloates Goensale di i
monie & uni eombinagione e la tecnjon
trickizionale e le fovme tipiche del tentro
Nel mettere in (e & sopgel il foouso infietl
un Buon numiero i moviment dspivati alla
danza ool balletto per enelere I composi
zione pit espressiva, Mi el sono voluth anni
per elaborare guesto stile, che & indaint da
moduli elnggici jrer issimilare [ LEL] lenta
mente i omoviments della clonzn, Paiché la
maggior parte del micl sogeetti non @ costis
tuitn da modelli o ballering esperti, & neces:
sirio che io spieghi e dimosted ad ognd cops
il i dden precisa eivea l posa miglio-
re, Cosiodd prima io Pesemplio, 0 maede
che | soggetti possano poi imitaemi o
questo mado riesco a suggerire V'idea i
mevimento evitando le [ElELls lroppo slati-
che e rigide.

Ricordate sempre che per quanto la posa
possiL gssere importante, corretta o indovi-
nata, Pessenza di qualsiasi ritratto di ma-
trimonio sta nell'espressione della sposa, I
vere valore del riteatto dipendera dalla
posa, dall'illuminazione e dal mode usatoe
per ottenere Uespressione giusta.l A

Poiché il riteatto di matrimonio & essen-
sinlmente una fotografia fuori studio, “sul
posto”, mi sono trovato a dover fotografare
nelle condizioni pit diverse, Siccome dove-
ve pealizzare le mic immagin quanco pote-
vo ¢ rispettanduo le esigenze della sposa, ﬁ.“
costretto ad elaborare un sisterns di 1Hlumi=
nazione che mi permettesse di regolare la
luce i mode tale da ottencre un buon ne-
gativo in ogni circostanza. Usando spesso
le luci, imparai & manipolarle 1n motlo da

Dhave Allison

La Cappella, Un ritratto all'interno che, per la particolare posizione
delle finestre, non ha richiesto 'uso di illuminazione artificiale.

La fotografia é staba coaitata in febhrain, i an giorms df e Fa fuce b della
piarmala nivelam ha ecitato ohe le finesine afparisiers sareagipeiie, ma il rifleine delta
rtie i forite wn ihluminasiend suffieiente s per la lire grringipale, freduentente lle
velrate sulla deitra, sia per fo hige compleméntare, e enlta dd finestre vimeli saifa
serisira cfe man appainng mell immagine, 1 inquadratina & fignr intera fa mudenziafe
i particalari dell 'ahito, ma Caltenzione del futagrafe & pantata wopratlati sdle
erfiressiont def Taggite ;

I immagine ¢ sfala realizzald con apgarerchin Jfr_a_gud ”-ﬂli.l',{‘lﬂ.: alifielfera WY i
eiportziome di 115 di secomio @ {135 su Peillicata KODAR PERICOLOR I
Professinal, Tipe 8, faraate 220,



Kiyoshi Watanabe

poter ottenere gli effetti che mi servivano.
Mi esercitai a lungo e con notevoli difficol-
ta prima di acquisire la padronanza flf”f"‘-
tecmiche di illuminazione, e alla fine ful n-
compensato dalla sicurezza di poter foto-
grafare dovunque, all'interno o all’esterno,
e di poter creare in pochi minuti ritratti di
qualitd pari a quelli ottenuti in studio.
Molte delle tecniche che uso sono state ela-
borate durante gli anni di esperienza nel
cinemna. Nel disporre Pilluminazione, mi
preoceupo molto che Puso di luct artificiali
non si noti, a meno naturalmente che il
mio scopo non sia quello di creare un par-
ticolare effetto di illuminazione per eviden-
ziare uno stato d’animo o un’cmozione. In
questi casi uso le luci in modo da ottenere
deliberatamente un effetto non realistico.
In tottl i miei Javorl, uso lampeggiatord
portatili. La maggior parte delle mie {owo-
grafie sono realizzate su Pellicola KODAK
VERICOLOR II Professional, Tipo 5. Gli
apparecchi Hasselblad ¢ tutti 1 loro obbiet-
tivi mi consentono di ottenere tuttl gl cffet-
ti che wvoglie. Uso inoltre apparecchi 33
mm ¢ molt tipi di materiale invertibile,
generalmente la Pellicola KODAK EKTA-
CHROME 64 Professional ¢ la Pellicola
KODAE EEKTACHROME 200 Professic-
nzl. In molte fotografie; uso una delle hici
come luce principale, talvolta con un om-

Questa graziosa coppia & stata fotografata
con un apparecchio 10,2 % 12,7 cm con
ohbiettive Fuji a fuoco morbido e
esposizione di 1/30 di secondo a £/11 in
ombra scoperta senza ulteriore
illuminazione. Oggi & piuttosto rare che si
realizzi questo tipo di fotografia con un
apparecchio di grande formato, ma
I'eccellente qualita del negativo ¢
dell’vbbieitive appare senz'altro evidente.

brello Reflectasol per riflettere Villumina-
zione, oppure dei diffusori davant alle luci
principali. La scelta dipende dlai risultari
che voglio ottencre, Se la situazione richie-
de luci complementari per equilibrare il-
luminazione nel resto dell'immagine, uso
lampeggiator: addizionali in supporto alla
luce principale. Per lo pitn mi baso sulle
tecniche fondamentali di illuminazione e di
posa, che sono sempre le stesse. E il modo
di ;dpplicarﬁ' ¢ di interpretarle che cambia.

E ormai passato il tempo in cui creare
un‘immagine aveva un che di miracoloso.
Oggi chiungue pud realizzare un negativo
esposto abbastanza correttamente. 11 foto-
grafo ritrattista professionale deve certa-
mente conoscere tutte le rerole di base per
ottenere un huon ritratto, ma deve pero
andare altre e sviluppare delle teeniche sue
personali.

Il fotografo ritrattista deve continuamen-
te lavorare a contatto con la gente, ma
mentre 1 principi fondamentali dell*illumi-
nazione ¢ della posa possono essere appresi
in un tempo relativamente breve, imparare
a trattare con la gente richiede tempo. E
poi, una volta che il fotografo & in grado di
lavorare con le persone, deve imparare a
evidenziarne i sentimenti e a tradurre in
u_n’immaginu fotografica la sua interpreta-
zione del soggetto. Inoltre il settare del ri-
tratto sta nuovamente attraversando una
fase di rapida evoluzione. Per emergere
nell’arte del ritratto, non & pi sufficiente
saper trarre da una persona un'immagine
ben esposta, con una posa naturale & un'e-
spressione piacevole; vi sono infatti catene
di n.llzgmi che offrono buoni e dignitosi ri-
tratti a prezzi con cul il singolo fotografo
Prﬂprnctaﬁn di uno studio troverehbe mol-
to difficile competere. La sola risposta pos-



Un ritratto soffuso e delicato; insolita la
sposi in penombra. E stato realizzato syl
scenario spettacolare,

posizione del viso degli
finire del giorno in uno

Amp la folografia e mi ¢f sono costantemente dedicats negli witimi 10 anni. Ritratti
passaggl, mada, nudi e soprattutto luoghi esotici, e isole Grenadine e ;Hﬂ{';!!'it'! :

ant, Maroceo e Tunisia. Preferisco fotografare all esterna piuttosto che in ;tr.-da'o
i il fampa, perché amo la natura ¢ la vita semplice e franquilla. Spero, un giorag, df

et viagaiare fier tutto if mondo, facends fotografie frer una casa edilrice.

Raymond Leroux

Ritratto di matrimonio nell’Estremo Nord. Gli sposi sono stati
fotografati nella loro casa senza usare luci addizionali. La luce
principale proviene dalla finestra, mentre una lampada situata in
alto fornisce una morbida luce complementare. Per aumentare
Peffetto di sfocatura e per dirigere Pattenzione sulla coppia, davanti
all’obbiettivo & stata posta una lastra di vetro coperta di vaselina.
L’esposizione & di 1/15 di secondo con obbiettivo normale,

I mobili e i quadri antichi sulla parete di legno aggiungono
personalita e valore alla composizione.

Peder Austrud
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Dolores Flores

Uneste rifratis ¢ stalo eieguito wella cass della sposa, wsanda due ombrelis per riffeticre
los tuce proveniente dai lampepsiatori eletivonici. La fuce complementare ¢ Hata fornita
dal riflesso sulle pareti della stanza. Dietro Lo spose vone state nrate due lici i fords
cont de alelle grasi completaments chinee.

La fotografia ¢ stata realizzatn con un appavecchiv Hasselblad, abbiettive 150 mm
¢ Pelitcola KODAK VERICOLOR IT Profecsional, Tipw 5.

sibile per uno studio indipendente consiste
nel puntare sulla qualita. Tl fotografo deve
offrire un prodotto migliore, ecco tutto!

Penso che in futuro i miglior fotografi
ritrattisti si orienteranno verso la fotografia
- illustrazione, creeranne ciod immagini
che richiamano gquelle che vediamo ahbi-
tualmente su riviste, cartelloni pubblicitari,
copertine di dischi, al cinema ¢ in televi-
sione.

Credo infatti che chi desidera un ritratio
tendera in futuro a rivelgersi ai fotografi
che possono offrire loro il tipo di immagine
a cui sono abituati. La generazione moder-
na & cresciuta con il suono e Pimmagine, e
ne & ormai completamente presa.

Non & piu possibile giudicare il valore di
un fotografo ritrattista solo in base alla sua
abilita nel produrre immagini fotografiche
che richiamano quelle di dieci anni fa, sia
pure di ottima qualita. 11 futuro riserva il
Succesto al ritrattisti che sanno unire |
principi tradizionali collaudati dal tempo e
Paspetto moderno dell'immagine. Ci sara
Sempre un mercato per il ritratto di tipo
tlradjziunalr, Ma sard sempre piu ridotto
nspetto a quello che sepue Pevoluzione dei
tempi.

. Come si caratterizza il mercato di oggi?
E molto facile rispondere a questa doman-
da. Basta aprire una rivista, guardare la
pubblicita cinematografica, entrare in un
negozio di dischi ¢ osservarne [e copertine.

:‘L[{_ualmcnre, seno pochissimi i fotografi
che si sono orientati verso il NUovo, entu-
slasmante campo del ritratto-illustrazione.
Ma io credo che ne; Prossimi anni saranno
SEMpre pit numerosi i professionisti che si
rwr.-lgcrranm} VErso questo settore. Soho
conwvinte che ci sia un vasto mercato in at-
[tm. di !‘nlugm{i con idee InnOvatric, promii
& nspondere all'esigenza dj qualcosa di
nuovo,

Come imparare questo nuovo stile? Os-
servate le tecniche usate daj MAFEIoN Crea-



tori di annunei pubblicitari: studiate i lavo-
ri del pil famosi fotografi che illustrano
riviste, come Avedon, Penn, Kane, coc,

Sotto questo aspetto, la fotografia di ma-
trimonio presenta una sola seric di proble-
mi. Uno & costituito dall’abite nuziale, Un
altro consiste nel conferire all'immagine un
aspetto moderno preservandone contempo-
raneamente il valore tradizionale, perché il
malrimonio Tappresenta pur sCcmpre una
bella tradizione. Lo ho elaborato un meto-
do che soddisfa le mie esigenze artistiche.
Mi piace starve allaperio, ¢ credo nella bel-
lezza ¢ nel potere della natura; per me la
natura € sempre viva © continuamente in
movimento. Per cui, ambientando la foto-
grafia di matrimonio all’esterno, ho trovato
la possibilith di conciliare la mia flosofia
con le mie tecniche preferite. Mi sono reso
conte che nessuna posa di tipo statico pud
armonizzarsi con le linee morbide e fluenti
della natura e ho elaborate i mio stile in
modo che si adeguasse a tale coneezione.
Agli sfondi naturali aggiungo pei elementi
di tipo illustrative ottenendo risultali mo-
derni ed estremamente piacevoli,

Una volta raggiunto un certo livello di
competenza tecnica, sipud sviluppare uno
stile personale, un proprio modo di videre
le cose. Credo che lo stile di un fotografo
nasca dalla sua visione della vita. Lo stile &
un riflesso della sua permnalitﬁ: proviene
dalla sua storia personale, ciot da esperien-
zi, difficolta, fatiche, delusioni. Il fotografo
deve scoprire che cosa viuole E‘Dmll_“'l':ﬂ“'-f‘
come vuole comunicare nelle sue pmmagr-
ni. Per quanto mi riguarda, la fotografia di
matrimonio & i mode per raccontare una
storia. To spero che le mie immagini non
serviranno solo a immortalare il ricorde di
momenti felici, ma a fissare una storia d’a-
more, in modo che, guardando le Tblﬂ:.%'rﬂﬁ‘?
del proprio matrimonio, la gente si ricordi
della promessa reciproca, ¢ veda che la sua
storia & quella di un amore che continua-
mente muka, cresce e dura.

J. Vergauwe

Illuminata in controluce dal sole che tramonta in un bel paesaggio di
planura, questa coppia di sposi forma una composizione
attentamente studiata. Notate 1 diversi piani costituiti dalla prua
della barca, dall’approdo, dalla distesa d’acqua e infine dalla fila di
alberi sulla riva lontana, che stagliano i lora profili contro il cielo
della sera.
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Il ritratto

Per il fotografo professionista, il termine
“fuori studio™ ha dei significati che un di-
zionario certamente non elenca. Dalle pro-
fondita di una minicra di diamanti in Afri-
ca alla sommith del monte Everest e perfi-
ne al Mare della Tranquillita sulla luna, &
infinita Ia varietd di luoghi in cui fotografi
csperti hanno affrontato con successo e
difficolta tecniche della loro professione.
Tuttavia, in questo capitolo, il termine
“fuori studio” si rifericd alla fotografia rea-
lizzata all'interno, in un luogo che non sia
lo studio. (Il forografo pud percié benissi-
ma  scegliere di wsare in questo caso
Pattrezzatura d'illuminazione con ombretlo
e, se usa il lampeggiatore

elettronico in studio,

o troverd utile

' o
{,_-_':'-"f:':_ @ﬁ@dl@ quante siodice

in questo capitolo.)

Il ritratto all’esterno, che presenta una
serie di problemi completamente diversi,
verra - tratlato in un capitolo successivo,

La realizzazione di ritratti fucri studio &
sirmile a quella in studio, ma si svolge inun
ambiente e in una situazione non familiari;
manca cioe al fotografo il controllo comple-
to dell’ambiente che eghi esercita invece nel
suo studio. Soffitd bassi, stanze piccole e
mobili ingombranti gli creano spesso enor-
mi difficolta. L'impossibilita di realizzare
esposizioni di prova e di valutarle prima
della seduta di posa aumenta certamente la
sua tensione.

Come mai dunque questo tipo di ritratto
sta diventando sempre pid pn].’:{:-l_ar'e?
Soprattutto perché il pubblico lo f'ichu:d.c.
[ molto naturale oggi per chi desidera un
ritratto voler essere ﬂ)mgrsft"am nella pro-
pria casa, tra le cose che gli sone e,

Dal punto di vista del fotografo, Peseeu-

jtratti in casa, nonostante tutti ghi

zione di r ; :
& fecnicamente

inconvenienti che presenta,

Edward A. DeCroce
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Carlos Bueso ] ;
difficile da realizzare, In questo caso la soluzione € data dalla sempli
dell'illuminazione e dalla scelta di un obbiettivo di lunga focale. Due lampeggiatori

elettronici Balcar da 600 walt-secondo sono stati sistemati con precisione a 3,6 ¢ a 4.5
metri dal centro del gruppo, orientati a 90 gradi, uno su ciascun lato dell’apparecchio.
L'apparecchio Graphic da 10,2 % 12,7 cm & dotato di un obbiettivo KODAK EKTAR
203 mm regolato su £/11. L'uso di un obbiettivo di lunga focale ha effettivamente
evitato Ia distorsione dei soggetti che si trovano alle due estremita del gruppo.




possibile ¢ di risultati molto soddisfacenti.
Infatti, poiché il soggetto si trova in un
ambiente familiare, le sue espressioni e i
suoi atteggiamenti sono pid rilassati e
naturali. Ma, soprattutto, gli oggetti inclu-
si nella fotografia non sono semplici acees-
sori scenici, ma riflettonoe la vera personali-
tit del soggetta.

Llesecuzione di ritratti fuadi studio nen &
un lavoro da principianti: & essenziale una
conoscenza completa dell’anrezzatura, poi-
ché questa raramente pud esserc usata nel

ik

mode tradizionale. La rapida 5;'51.::11'.131'0!16:‘
di luci e riflettori (senza la possibilita di
prendere misure o fare prove) per ‘-’-‘"F““m
il rapporto d'illuminazione necessario ad
una buona riproduzione richiede un’cspe-
rienza di molte sedute in studio. La capaci-
ta di conoscere i danni che i riflessi di pare-
ti verdi o azzurre provocano sui toni carne
o la inutilicd di uwsare sorgenti lumincse
miste per fotografare con una pellicola a
colori, deriva dall’aver osservato 1 risultati
di molte prove insoddisfacenti e dall’aver
dovuto rifare pit volte le fotografie.
Liesecuzione di ritratti fuori studio rap-
presenta quasi sempre per il fotografo un
lavore dispendioso a causa del tempo e del
costo dei vari spostamenti ¢ soprattutto
delle spese necessaric per un’attrezzatura
particolare. Questo tipo di ritratto sard
percit pit costoso anche per il cliente. Fate
quindi in modo che la gualita del ritrateo
compensi la spesa supetiore, Se & possibile,
visitate il giorno prima il posto in cui sard
realizzato il ritratto, progettate dove siste-
mare il soggetio ¢ che cosa includere nella
fotografia, stabilite mentalmente la posizio-
ne delle luci ¢ tracciate uno schizzo appros-
simative della pianta del leeale, individua--
te le prese di corrente (& perd preferibile
disporre di una batteria per i lampeggiatori
elettranici) ¢ studiate la possibilita di usare
la luce naturale csistente, Un’aceurata pro-
gettazione produrcd risultat fotografici di
un hum livello professionale. T consiglia-
bﬂ.t iniziare la seduta di posa vers e pro-
Pria con un‘attrezzatura semplice e le sole
luci fondameniali, aumentando gradual-

mente la complessita dell’attreszatura el
carso del lavoro,

Queste dinamico ritratto di d;
realizzato con due lampade al ;if::n;: g:ta!o
3200 K, una collacata lontano sulla desir e
Valtra vicing all'apparecchio, La luce 5
riflessa dai muri di £emento armato e da]
soffitto & servita come illuminazione
ca;_r:aplclll;?;lmm
peliicola usata & la KOD
YERICOLOR II meesaﬁ?al%pﬂ L.

A lavore ultimato il fotografo muﬁtm@
al cliente i provini, e questi sceglierd Jo
fotografic piti rispondenti al suo gusto per-
sonale. Poiché tutte le fotografic cmﬁ-};
no clementi familiari, le Pmb‘ﬂblhtﬁdjﬁ
egli accetti pin di una posa Eumﬂ“{gﬁg
notevolmente. S
Se avra progettato con cura il lay ;
raggiunto la perfezione tecnica, il for
si sard certamente imposto in uno dei s
tori pit interessanti della ritrattistica,

Esposizione
con il lampo elettronico
L’esposizione con il lampe
basa sulla distanza tra il |

parecchio, procedete com
le lampade-lampo, divi
guida per la distanza tra il lampe
il soggetto. Vi sono, tuttavia, d
ze: 1) con il lampo elettronic
guida per una data pellicola
ogni velocita di otturazione
mente il numero guida deve.
minato sperimentalmente
base alla sua attrezzatura, pii

“Esposizione del n
Il numero guida &

velocita di otturazion

lampo el ‘

&
do con il IamPi-"i: t



Il fotografo deve fare delle prove con la
sua attrezzatura perché la potenza di un
lampeggiatore elettronico dipende da di-
versi fattori: energia fornita alla lampada
(misurata in watt-secondo), il suo rendi-
mento, il riflettore ¢ il numero di lampeg-
giatori alimentati da un unico generatore.

51 pul ottenere una maggiore flessibilita

di controllo sull'illuminazione usando pii
di una luce, Proprio come avviene in ogni
metodo di illuminazione, Tuttavia, due
lampeggiator alimentati da un solo gene-
ratore non produrranno pit luee di un uni-
co lampeggiatore alimentato da un solo ge-
neratore, anzi, doe lampeggiatori sullo
stesso gruppo generatore riducono della
meta la durata del lampo.

Molte case produttrici di attrezzature
per il lampo elettronico indicano solo la
produzione in watt-secondo dei loro gruppi
generatori. Sta al fotografo determinare la
reale quantita di luce misurata in potenza
dell’emissione al secondo (BCPS - Beam

Candle Power Seconds) o in potenza effet-

tiva al secondo (ECPS - Effective Candle

Power Seconds) prodotta dalla sua partico-

lare combinazione di gruppo generatore,

lampeggiatore e riflettore. I solo moado
pratico per far cib consiste nel realizzare
delle prove, Usate un apparecchio per |>F'|'
licola in rullo caricato con una pellicola in-
vertibile a colori, come la KODAK EE-

TACHROME 64, Luce Diurna {64 -'*'=5-”l~:':

Mettete un soggetto esattamente a 3 metn

dal lampeggiatore, 1o un inmr‘n:?. Usandf.s

la velocita di otturazione consighata per il

vostro apparecchio ¢ il vostro lampeggiatos

re. fate una serie di esposizioni con diffe-
renze di mezzo diaframma €, a metd dt:llra
serie, usate I'apertura di diaframma che ri-
tenete corretta per la combinazione lam-

peggiatore-pellicola. (Secondo una valuta-
zione approssimativa, un lampegeiatore da
100 watt-secondo produce circa 1500-2000
BCES; uno da 200 watt-secondo produce
3000-4000 BCPS, ecc.) Per ogni esposizio-
ne, prendete nota del diaframma usato. Fi-
nite il rullo di pellicola impressionands i
fotogrammi rimanenti con lo stesso sogget-
to in pigno sole; Per calcolare I'esposizione,
usate un esposimetro. In condizioni nor-
mali di osservazione, sceglicte la diapositi-
va trattata che presenta la migliore esposi-
zione rispetto alle fotografie scattate all'e-

sterno, Moltiplicate per 10 P'apertura di
diaframma usata per fare quell’esposizione:
si ottiene cosi il numero guida per la pro-
pria combinazione lampeggiatore-pellicola.

Una volta ricavato il numero guida per
un tipo di pellicola Kodak, si puo trovare il
numero guida per qualsiasi altra pellicola
usando la tabella riportata sotto. Cercate il
yostro numero guida in corrispondenza del
valore ASA usato per la prova e dividete il
numero guida per la distanza lampegeiato-
re-soggetto per determinare il numero ff
corretto da adottare.

Numeri guida per lampeggiatore elettronico

Potenza del lampeggiatore elettronico (BCPS)

. 350 500 700 1000 1400 2000 2800 4000 5600 8000
RAPIDITA - - : =
DIN ASA metri metri metri meiri metri meiri  metri  metri metn metn
11 10 4 ba) 5,5 Lis] ! L 11 14 17 200
1o 5.5 6 7 8 10,5 12 15 18 21
13 16 5 3] 7 b {1} 12 15 17 20 a4
14 ) 5.5 £, 8 10 11 14 17 20 27 27
15 23 6 7 g 11 12 15 15 | 26 a0
16 53 7 8 10 12 15 17 20 4 29 33
L0 s 10 11 Lt 17 a0 22 27 43 40
18 50 9 11 12 15 15 21 76 a0 26 42
19 G4 10 12 14 17 20 24 29 33 40 50
20 a0 11 14 17 ) 23 27 a3 40 +5 5
a1 100 12 15 18 21 26 30 36 42 50 60
22 125 14 17 20 24 29 a3 4-1] 4] (31} 65
a5 160 17 20 a2 27 33 40 46 55 G5 Fis)
4 b B4 18 21 26 30 26 42 bill] E[_) T i)
35 256 20 24 20 33 40 a0 G0 G5 20 a5
25 320 22 27 33 40 A6 55 i) 7h a0 110
400 26 a0 46 42 50 [iLE] 70 i) 105 IEE}
§§, 500 29 33 40 50 6 65 80 a5 110 135
99 G500 33 40 46 55 63 75 a0 110 130 155
26 442 ball] Bl i) BS 100 20 143 170
z’5-7[1:I .333 10 50 60 65 80 a5 115 135 161 190
49 1950 46 55 65 75 a0f 105 125 150 180 910
35 1600 Al Gl i 85 105 120 I45 176} 205 244
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Piti di metd delle fotografie che realizzo Leon Kennamer

Em anno e costituita da ritratti oi bambi-
ni e ragaze di et compresa ta i 6 mesi e
16 anni. 1 soggetti giovani appaiono pilt a
loro agio in une scenario naturale piuttosto
che sotto le luci di una studio, cosi & meglio
per loro — e per me — ambientare i ritratti
all’aperto.

L'arte del ritratto & l'arte di disporre
Iilluminazione, In studio, cid significa
aggiungere luce dove & necessario. Negli
esterni, significa spesso trovare dei metodi
per eliminare la luce naturale non
desiderata, Ecco un esempio tipico:

Per lc sedute all'esterno

COme consighio di usarc un
abbighiamento
fOtOgrafﬂre semplice ¢

e« oonfortevaole,

i baIIlbil]i e i giovalll con calori

i.']ll:t .E_I\ Subla sinfriva, & Cafbern stesso che ridtce e devia o fuce.
armonizzing i mody da profettare un'smbra verticale sul vico, Sulla
Di & non destra, un pamielle Reflectasol nero da § metro devia e
Leon Kennamer SOnEEAE L astorfe la fuce froveniente dalfalto, sliminands cof

con lo sfondo Fillumingzione direfla ¢ fe ombre sgradmoli..
naturale. Un colfloguio su quesio argomen-
oy tenuto prima della seduta, aiuta il sop-
getto o i genitord a capire che il nostro sco-
po & la semplicita e che Mattenzione & rivol-
taal bambing ¢ non all’abito. Io racco-
mando di usare vestiti con tinte e fogge
sobrie e di evitare i colori troppo forti o
vivach — giallo brillante, arancione, rosso
vive, coc. — e 1 disegni grossi che distraggo-

Leon Kennamer

no Vattenzione dal soggetto,

Le calze ¢ le scarpe bianche, molto usate
per i bambini soprattutto con gli abiti pin
cleganti, possong essere rese meno evidenti
mascherando selettivamente Uimmagine o
facendo in modo che @ piedi risulting na-
scosti dal fogliame. Personalmente, io pre-
ferisco fotografare i bambini all’esterno con
gli abiti che indossane per giocare e all’in-
terno, con la luce artificiale in studic, con
abiti pit ricercati, in modo da creare un
mercato per entrambi 1 tipi di ritratto.

Cereate di comportarvi con il bambino
come un amico o un compagno di giochi ¢




Leon Kennamer

Ir vng zoma Boscesa §
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M. Sawada

fa

ihte fier il

taria oo if
olt KODAK VERICOLOR 1 Profestional
feirecchin di dimensiont walte ridatte, auche in siudii.
G, Co € qUESE Zanle Bannd pereid
T quingr svere Caccartezza dt alfaceare delle alette ad
| el luce lantana dalle mnlive. Una rapida
3 4 s p 3

e diverin silnazione

Irntinesa-

non tericte un atteggiamento distaccato ¢
professionale. Poiché io fotografo general-
mente in luce attennata con grandi apertu-
re di diaframma e velocitid di otturazione
basse, uso un treppiede fatlo in modao da
consentirmi di lavorare all’altezza dei bam-
bini, E consigliahile usare un comando a
distanza piuttoste lungo per richiamare
I'attenzione del bambino su qualeosa che
non sia 'apparecchio.

Quando si otografane bambini molto
piccoli, & generalmente preferibile che uno
dei genitori 11 accompagni. Se il bambino &
timido o poco socievole, io fingo talvolta di
ignararlo ¢ inizio una conversazione con il
genitore o lo impegno in una specie di gio-

co finché il bambino incomincia ad interes:
sarsi a cio che stiamo facendo,

La natura fornisce abbondanza di scena-
ri diversi: alberi a cui appoggiarsi, pietre
per sedersi, ramoscelli, foglie e fiori da te-
nere in mano. [o uso raramente scenari da
studio all'aperto, ma [otografo invece i
bambini con canne da pesca, vecchi libri o
ceste i fiori per creare una cerla atmo-
sfera,

Per quanto riguarda la posa, preferisco
lasciare che i bambini facciano cid che
vogliono, intervenendo il meno possibile, e
fotografarli nel momento in cui assumono
un atteggiamento piacevole. (Sto cercando
di usare il termine “attegpiamento™ invece

Una semplice illuminazione costituita da due lampeggiatori
elettronici si & dimostrata efficace per questo ritratto di tipo
tradizionale di una madre col figlio, La sorgente principale posta in
alto a sinistra & bilanciata da una luce complementare collocata
accanto all'apparecchio. Lo sfondo scuro e 'ombra in primo piano

Preston Haskell

focalizzano 'attenzione sulle espressioni dei soggetti.




che “posa”, che denota una disposizione
del corpo ¢ una divezione dello seruardo
ben precisa, una concezione ciod troppo
statica per me). Un fotografo deve essere in
grado di stabilire un rapporto con il sog-
getto, creando le condizioni o dandogli
suggerimenti aflinché gquesto assuma spon-
tancamente un’espressione piacevole, senza
forzature. Preferisco un viso tranguille o
COTY uu't‘sprrssimm &!)}'}E‘“:l dccennata, per-
ché un ritratto con un'espressione troppo
marcata tende a stancare chi lo guarda.
Per riconoscere gual & Patteggiamento
adatto, un fotografo deve avere una certa
conoscenza delle regole della composizione
e di un giusto rapporto tra il soggetto e 'lo
sfomdo. Alcuni elementi che possono influi-
re sulla wvisibilith del sogeetto contro lo
sfondo sono: il colere di quest’ultimo, la
quantiti di loce che cade sul soggeito e
sulle sfonds e la distanza tra lo sfondo e il
soggetto, Al nestro occhio, gli oggetti pil
chiari sembrano avvicinarsi, mentre guelli
pift seuri paiono allontanarsi, i colori caldi
hanno un effetto stimolante, mentre i colori
freddi tendono a calmare; gli oggetti nitidi
vengono percepiti pin facilmente di quelli
confusi. Ne segne percid che se un soggetio
¢ pin chiaro, ha un colore piu caldo ed @
nitido {ciot a fuoco) rispetto allo sfondo,
avra un risalte maggiore nella fotografia.
Lavorando con un apparecchio di medio
formato (cm 5,6 X 5,6 e obbiettivi 130
mm. 180 mm o 250 mm) alla massima
apertura di diaframma, si riduce la [':lrurﬁl'l'
dita di eampo effettiva, ottenendo I'effetio
desiderato di rendere sfuccato lo stondo.
Un apparecchio di guesto tipo consente
anche di usare la massima velocita di ottu-
razione con luce attenuata in condizion! di
ombra scoperta. Anche con una pellicola
rapida come la Pellicola KODACOLOR

400, io uso una grande apertura di dia-
framma e regolo solo la velociti di ottura-
zione. Quando si usa la massima apertura
di diaframma con un obbiettive a focale
pilt lunga del normale (150 mm, 180 mm o
250 mm), ricordate che 1/3 della profondi-
ta di campo va dal punto di fuoco verso
I'apparecchio, mentre i 2/5 si trovano oltre
il punto di fusco, Cosi potrebbe capitare
che mettendo a fuoco un punto di luce nel-
Pocchio la profonditd di campo possa non
essere sulliciente per includere la punta del
naso; pud essere preferibile mettere a fuoce
la punta del naso e lasciare che i 2/3 della
profondita comprendano gli occhi e il resto
del wviso. Questo metodo consente inoltre
un leggero movimento all’indietro del sog-
getto, fatto molto importante quando siha
a che fare con bambini piccoli ed irrequie-
ti. Il problema si pone soprattutio con i
primi pianiz infat, allontanande il sopeet-
Lo per ottenere un ritratto a lgura intera,
la profonditd di campo awmenta anche con
la stessa apertura di diaframma. Per rvicur-
ree ulteriormente il problema del movimenti
del soggetto, & possibile fotografarlo acean-
to, ¢ addivittura appoggiato, a un roneo
dlalbero, a una roccia o a costruziom di
campagna. Con questo metodo il fotografo
otticne inalire un ulteriore controllo dell’il-
luminazione verticale, in guanto un ogget-
to csistente viene usato per fermare la luce
non desiderata,

Per migliorare illuminazione in un’am-
bientazione all’esterno; analizzate prima il
tipo di luce esistente, quindi decidete quale
effetto volete ottenere con questa luce per
delincare il viso e ottenere un ritratto gra-
devole. o preferisco lavorare in ombra sco-
perta guando apche lo sfondo 80 tro A in
ombra. La principale sorgente di illumina-
sione i percio costituita dal ciclo scoperto,

Le ombre lunghe formate dalla luce
principale collocata in basso conferiscono
intensita a questo delicato ritratto. La luce
complementare, diffusa, & stata spostata
verso la destra dell’apparecchio per non
cancellare le ombre lunghe.

Jay Stock




La Iuce naturale provenienie da una finestra
& una bassa veloeita di otturazione hanne
consentito di otienere questo ritratto di
madre e figlia. L'illuminazione naturale
usata sembra far risaltare pii fedelmente le
tonalith delicate della pelle e le alte luci
leggere. L'esposizione & di 1/30 di secondo a

fr4.

Jov Henry

mentre 1 ragei diretei del sole forniscona
generalmente la luce di fondo.

In queste condizioni, il problema prinei-
pale & costituito dal fatto che la luce pro-
viene dallalte, formande cost ombre pro-
fonde sotto le sopraccigha e allargando e
appiattenda la forma del naso. Vi sono di-
versi metodi per evitare 'effetto antiesteti-
o di questo tipo di sorgente luminosa. lo
sugrerisco i collocare il soggetto sotto il
tetto sporgente di un porticato, di un gra-
naio o di una baracea, sotto una pianta o
servendosi degli appositi dispositivi per il
controllo dell’illuminazione. (Per praticita

Christopher

La suonatrice o HETH R

i uso i pannelli neri Reflectasol, portatili e
pieghevoli, fabbricati da Larson Enterpri-
ses.) Il modo corretto di sistemare un di-
spositivo del genere si impara con la pragi-
¢ca, le prove e lesperienza, La regola fonda-
mentale da vicordare ¢ la seguente: gli stry.
menti di controlle dell’illuminazione con-
trilbuiscono a creare un ritratto pin grade-
vole, proprio come in studio, Fate attenzio-
ne a leggere 'esposimetro quando tutti
dispositivi per il controllo dell'illuminazio-
ne sono sistemati al posto giusto. La luee
all’esterno & morbida e delicata, ¢ va osser-
vata da una posizione non pii lontana di

Un ritratts in studiv: mia figlia che sta realmente

WENARS fer mie {a mia pucsica freferita,

Ho wsalo come sfonda un

duce d% Vetto né fue,
¢ ¢ complementare, s 5 eecetinnn i rifless frrapeniient
el uica rgete uminosa ¢ tata MR e
: stal Rafparecekio Nikon i tato su_f12, dotato di o ’
con uit diffusore fatta in LI P:Hfmmﬂdg{fébﬁmﬁ.m

sernpilice muro grizio, sénta ifluminazione JIHVM




un metre dal seerctio, Visig dall’apparee-
chio, spesso appare infatti piatta e senga
contrasto. Con Pesperienza ¢ con le prove
che ho suggerito, penso che molti {fotografi
saranno in grado di ottenece splendidi ri-
sultati usando la teenica di “riduzione del-
fa luce™. 1 dispositivi per il controllo dell’i]-
luminazione fissati su supporti per e fue
sono facili da trasportare sul posto ¢ penso
che i bambini piccoli siano affascinati allsi-
dea di usare una tenda “a misura di bam-
bino™ mentre giocano con me. Alberi, fo-
ghiame o un ulteriore dispositivo di control-
lo su un lato del soggetto possonn aiutare,
lo ripeto ancora, a migliorare Filluminazio-
ne bloccando la luce non desiderata e
creando cosi un ritratto pit gradevole,
Non & possibile controllare Villuminazio-
ne se non la si vede. Osservare continua-
mente la luce da un metro di distanza, fa-
miliarizzarsi con il metodo di riduzione
della luce, facendo delle prove per determi-
re 'esposizione corretta per una situa-
zione di illuminazione scarsa: tutte queste
indicazioni contribuiranno a migliorare la
qualith dei negativi, dando come risultaro
una produzione di stampe assai migliore.
Imparare ad osservare | bambini nei loro
allcggizmenti naturali, a giocare con loro
in modo costruttivo, a creare i ritratti pia-
cevoli che | genitort vogliono, tatto contri-
buird ad aumentare il prestigio del vostro
lavors ¢ ad incrementare i vostri affari.

L'esuberanza tipica dell'infanzia viene colta
in questo ritratto a tono alto realizzato con
lampeggiatore elettronico. I lampi ad alt;ﬂ;-
velocith usati in studio “congelerebbero
tutto tranne le punte dei capelli se non
fossero usati alla potenza mas.':ima.‘L‘usF di
una potenza inferiore o di lampeggiatori
exira accorcerebbe la durata del Ia!np-u,
dando luogo ad una velocith superiore ma ad
uma I'LH:{! meno concentrata.

Questo ritratto & stato ambientato in uno studic, non “sul
posto”, come potrebbe sembrare. La luce principale
proviene dalla finestra, con una luce complementare alla
destra dell’apparecchio piti un riflettore sulla sinistra,

11 ritratto-illustrazione, come questo, costituisce un
aspetio avvincente del lavoro del fotografo ritrattista.

Hans Jorgen Brun

Hans Jorgen Brun

Un ritraito semplice ma ben riuscito. L'illuminazione
consiste in una luce principale posta a quasi 90 gradi alla
sinisira dell’apparecchio e in una luce che illumina lo
sfondo. 11 pregio del ritratto sta nell’aver colto, nel viso
angelico, il carattere birichine del bimbo,

Foto Studio
Schuhmacher
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Stanley Gordon Richards

Damien Waring

CI ; ;
.-LT e con 'I:l:'.l.mh'll'l':l_ La luce principale ¢ fornita da un lampeggiatare
;_;a_r:mm 'f'f“‘ 1200 watl-econda divetto in un marbide ombrello biancn
L sfandn ¢ slalo inondate di fuce medionte due lampi da 2K} :

bella™ potrebbe essere la definizione

“Semplicemente
wee del sole, morhida e

adatta per questa fotografia. La |
naturale, che proviene dalla destra sfiora la guancia della
bimba. Una leggera luce complementare riflessa da un watt-secando divetfamente rivalti verio il mure bi ¥

£ e biance, ma dispestt df

pannelio argentato di 60 cm riduce il contrasto sulla frofisiln in modo che cal :
sinistra, Un grosso tronco d'albero fa sia da sfondo che da un'immagine dai linean :mmm anche § soggetts, cosi da creare
] ron : TRaSER i Faliv S LE A .
riflettore nern per eliminare la luce dall'alto ed evitare mft markidi ¢ sfismalr.

5 zone d'ombra sotto le sopracciglia, il naso e il mento.




Hector H. Herrera

avvenimento importante nella vita di una ragafz?rm
s ispirare una grande varieta di ritratti fotografici.

vafia i state seatbala safto una fettoia nel patic A g casa
cragnaly, £Hluminezione é fornita datla Juce naturale del sole
fet sopra il muro nelle gfonde. Uin piccadn fampeggiaiore fusia

o -r!'l";rlj'l_;:-.'.'.rf:'.:'.':l ia fa fa rmitn In fuce complenentare diretla .Jh'!'. 5
to. £ sale eoate we apparecchio Mamiya RB-67 con shbiettivg 127

¢ Pellivola KODAK VERICOLOR 11 Professional, Tipe 3.

John Howell

Hirnbi nel bosco, Querta rifraiin ¢ slalo realfzzale sei bogehi del Hisconsin dirante
umeséreita ziane didatife.

Allultine moments fore stati dati ai'hambint due arimalelli glocatinla pesehé
anesser e s vecupale. Ho avate crra di nascondere i parte e calze blanche tra il
fopiiame del snitohosco. L'illuminazione proventente dol cielo porzialmenle riiealose fa
contribiite @ ridurre i comivasto ¢ ha forunile plasicild ¢ profenditd af vist e alle
s,

Gebbene e candiziont nor siana ferfectanents conbrollate, mi pace quesia slampa. La
parle superiore, guetla inferiare ¢ f lafi sono slali scariti, come pure la Zona o formia di
I i alte tra gli albert ¢ 1 capelli del birebis pii grands.
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L’illuminazione
nel ritratto

Questo capitolo. illustrerd alcune tecniche
d'illuminazione tradizionali usate o
giorno da fotografi professionisti per pro-
durre ritratti artistici dei loro elienti. Si
tratta per la maggior parte di metodi d'il-
luminazione fondamentali, piuttostn sem-
plici, che devono esscre considerati punti
di partenza per poter fare delle variazioni.
Per aleuni

lettori la
descrizione di questi
procedimenti pud
rappresentare

Definizioni
Ilyminazione pienn
Mluminazione i
|rr’.“1;'!'!-'?'
Hiuminazione
Rembrandt
Hluminazione o
Sarfalla

Variazioni
nell’illumina-
Zione

Fuce riflessa

Luce divefta

Luce dalla finsira
Luge fessura

Fusce riflessa sul
soffita

Fuee deilo sfonda
Lure principale
Latee complemnentare
Luece di effetto
Laee di fonds
FLuminosiéa delle
alfe fuct

Altezza

del! h}bﬁamzﬁr—u e
una frrospellivg
pormale

una ripetizione,;
tuttavia, non & escluso che es5i possano tro-
varvi delle indicazioni che 1 aiud a covreg-
gere un errore 4 illuminazione di cui non st
sONO accorti, I possibile anche che un
metodo suggerisca come ollenere tecmiche
fotografiche pit: efficaci o risultati pid arti-
stici,

Certamente chi si & avvicinato da poco
alla fotografia o il fotografo commerciale o
industriale che deve fare un certo tipo di
ritratto potranno trarre da questo capitolo
sullilluminazione nel ritratto notizie utili
per il loro lavoro.

Definizioni .
Lo scopo del fotografo ritrattista & quello di
iclealizzare i soggetti. I meszia sua disposi-
gione per raggiungerlo sono la posa, ri’am-
zolo di ripresa, il ritocco ¢ Filluminazions,
che & il pis versatile di tutti.
Urn'illuminazione appropriata pud confe-
rire alla fotografia un senso di plasticita ¢
un realisme particolari: cl:xml chr_ nella
stampa le zone di luce s C"r'ld!i]'l.?.l':'tl'l.l.'} [
quelle oscure tendono a SCOMPArITe, lg alte
luci sui cingue piani frontali del viso {fron-
te, naso, mento € gote), coi il collo ec_i en-
reambi i lat del viso in ombra, contribui-

scono a conferire al soggetto un piacevole
effette tridimensionale. Inolire, Pillumina-
zione put concorrere a idealizzare il viso,
attenuandone i difetti con un'ombra, ©
rimpicciolendo un naso largo con un‘adat-
ta illurninazione di taglio.

Il principio fondamentale ¢ pidl impor-
tante nellilluminazione nel ritratto & che vi
dovrebbe essere una sola sorgente df Ince dawi-
atante, con tutte le altre subordinate e sussi-
diarie rispetto ad essa. Ne consegue che il
problema essenziale per il fotografo ritratti-
sta & costituito dal tipo della luce principa-
le, o luce chiave, e dalla sua posizione in
rapporto a quella del soggetto, che consen-
te di classificarla in quattro tipi: illumina-
zione piena, illuminazione di taglic, illumi-
pazione Rembrandt, illuminazione a far-
Ealla.

IMluminazione piena. La luce principale,
che illumina pienamente il lato del viso ri-
volto verso 'apparcechio, ¢ usata olire che
per attenuare le imperfeziond della pelle,
soprattutio come tecnica d'illuminazione
correttiva per 1 ovoltl magri ¢ lungh,
Iluminazione di taglio. La luce principale
illumina pienamente il lato del viso ke won
& rivolie verso Papparecchio. E usata normal-
mente per i visi ovali, sia maschili che fem-
pinili; tende a metterne in risalto i contor-
ni pitt di gquanto non faccia 'illuminazione
picna ¢, insieme ad una luce complementa-
re, pud essere usata come luce «fortes, par-
ticolarmente adatta per riteatti a tono bas-
so. La luce di taglie ha Ueffetto di assotti-
gliare i volti e pud essere guindi usata
come tecnica dilluminazions correttiva per
quelli grassi e tondi. ;

IHuminazione Rembrandt. E una combina-
zione tra illuminazione di taglio ¢ quella s
farfulla. La luce principale & posta piutto-
st in alto ed & diretta sul lato del volto che




Tipi di luce principale

Luce spot Luce flood

Ombrello

Luei accessorie

. complementare Luce d’effetto  Luce dello sfondo

1 numeri che mmraddislirngua
della luce principale cormspon
Maictraszion: diopag. bd

no le diverse posizioni

dono ai numeri delle

Illuminazione completa

A fessura

non & rivolie verse Papparecehio. Prende il
nome dal famoso pittore olandese, che illu-
minava i suol soggetti con una luce che
proveniva dall’allo e che filirava attraverso
la fessura di una porta o di una finestra.
yminazione a farfalla. La luce principa-
le & posta di fronte al vise del soggetto ¢ fa
cadere 'ombra del naso direttamente sotto
coin linea retta con questo. (L'ombra, so-
migliante appunto a una farfalla, da il
nome al tipe dilluminazione di col stiamo
parlance). Viene impicgata con molto suc-
cesso nella fotografia di visi ovali e risulta
particolarmente adatta nei ritratti di donne
giovani grazie agh clfett suggestivi che se
ne ricavane, Mon & consigliata per soggett
maschili, perché ne porrebbe in risalto poco
lusinghiero le oreechie,

Variazioni nell’illuminazione

Luce riflessa: Da queste quattro posizioni
fondamentali della luee principale si pud
ottenere un numers infinito divariazion,
Dalla posizione d'illuminazione piena si ot-
tiene la fuce riffessa, allontanande la luce
principale dal soggetto ¢ dirigendola verso
un riflettore adatto. La luce riflessa versoil
soggetto & morbida, senza ombre ¢ abbelli-
sce notevolmente § lineamenti. Spesso non
viene usata aleuna luce complementare op-
purc viene usata un'altra luce riflessa da
un- altre rifletrore sul law lontanoe: del sog-
getto per ammorbidire fe ombre,

Luce diretta: Dalla posizione d’illumina-
zione piena deriva anche la cosiddetta fuee
direfie. La luce principale nell'illuminazic-
ne diretta & una lampada alta senza riflet-
tore che getta sul soggetto una luce simile a
quella solare. Puntata generalmente sul la-
to del soggetto rivolta verso I'apparecchio,
la luce diretta crea un risalto maggiore ri-
spetto alla luce riflessa producends una
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maggiore separazione delle alte luci. La lu-
ce complementare & fornita da una sorgen-
te luminosa ausiliaria o da grandi riflettori.
Luee dalla finestra: Una comune appli-
cazione della posizione d'illuminazione di
taglio & la fuce dalla finestra. Questa luee,
che generalmente & una combinazione di
luce diurna ¢ lampeggiatore elettronico au-
siliario, produce un ritratto naturale, mor-
bido, a basso tono. Il soggetto & posto viei-
no a una finestra da cui entra la luce del
giorno, ma non direttamente quella del so-
le. La lampada per la luce complementare
& sistemata sopra o vicino all’apparecchio e
la sua intensitd & pari a meta o meno di
quella della luce della finestra, Se si foto-
grala con pellicola a colori, accertarsi che
la temperatura colore della luce comple-
mentare si adatti alla luce diurna che entra
dalla finestra. (La luce diurna fotografica si
ritiene abbia una temperatura colore di
3300 K).

Luce fessura: La luce principale pud essere
portata abbastanza diewo al soggeno ¢ a
una distanza tale che solo una metd del
viso sia illuminata senza che sulla guancia
pitt vicina si formi una macchia di luce
triangolare. Questo metodo di riduzione
delle luci; conosciuto col nome di «luce fes-
suras, & usato raramente ¢ solo per produr-
re un effetto moderatamente drammatico
di tono basso, per attenuare diferti della
parte in ombra del volto, oppure per assot-
tighiare un naso malto lar%a.

Luce riflessa sul soffitto: E una delle forme
pitt usate d’illuminazione con luce riflessa;
il lampeggiatore elettronico, posto sopra
I'apparecchio ¢ diretto verso Palto, crea au-
tomaticamente Pelfetto di un’iffuminazicne o
Sarfalla attenuata. Anche in questo caso,
I'illuminazione complementare pud essere
fornita da riflestori posti orizzontalmente

5

sotto il mento del soggetto, oppure da pavi-
menti bianchi.

Da guesta forma d'illuminazione a far-
falla deriva la necessita di disporre di s:clf:
fitti bianchi e di evitare alte luci speculari
negli occhi del soggetto fotografato. (Un
cartoncing 7.5 % 12,7 cm, attaccato sul
lampeggiatore, riceverd della luce da una
lampada dirctta verso il soffitto ¢ in tal mo-
da si aggiungerd luminositd agli occhi ¢ si
attenueranno le ombre prodotte da oechia-
li}. Usata con un apparecchio tipo reflex
Pilleminazione con luce riflessa sul soffitto
£ un'illuminazione mobile ideale per-segui-
re un bambino piccolo in uno studio a toni
chiari.

Queste sono sclo alcune variazioni delle
quattro posizioni d’illuminazione fonda-
mentali della luce principale. Naturalmen-
te, realizzare un ritratto professionale con
una sola luce & possibile e lo si fa spesso
per ottenere un effetto speciale, Normal-
mente, tavavia, un fotografo ritrattista usa
un certo numero di luci per creare un'illu-
minazione adatta al soggetto. Nella scelta
delle luci da usare per un ritratto occorre
seguire un metodo cfficace e sicuro,

Luce dello sfonds. Normalmente Pillumi-
nazione del fondo si elfettua con una piceo-
la lampada a riflettore incorporata, posta
si un basso sostegno situato a mezza via
tra il sogeetto e lo sfondo, che ajuta a man-
t:aner{: una Lsepa_razi-m:: di toni fra l’unb c
1 altrllzl. Se viene impiegata con le pellicole a
colori, permette di contrallare il rendimens-
to generale nonché quello cromatico dello
sﬁ:ml:lo. Pyr trattandosi di una questione di
gusti personali, alcuni fotografi incomineiz-
no a sistemare le luei mettendo a posto per
prima quella di fondo, la cui esatta disloa
zione pud cssere : ;
fuci]itﬁ.pquandb ..sc i?:.::i?\r:qn maggwr
no gl effety

isolatamente, illuminando lé spall
getto e assicurandosi che la su
pra completamente apparecchio
co. In tal modo si avrd la sicur
I'obhbiettive non wedrd nep|
mente Ja luce di fondo ¢ rustan,
non rimarranno da fare che
regolazioni finali. _
Luce principale. Normalme
principale & costituita da una
riflettore incorporato, posta pitt in
la testa del soggetto, con un
approssimativa di 45° rispetio
parecchio-soggetto, generalme
zione i luce di taglio. La luce
situata per lo pitt a circa un
testa del soggetto. La distanza esat
pende da molti fattori, quali le di

Viso normale con.
illuminazione di tagl
Si noti che



e la forma del riflettore della lampada, 1'a-
rral.ldfl soggetio che si desidera coprire, la
posizione i cul vengono disposte le alette
dei riflettori.

Il metodo consigliato per la sistemazione
esatta di questa luce & di osernare i pundi di
{hce che provoca negli occhi. Guardando il sog-
getto dalla posizione dell’obbiettivo, i purit
di luce dovrebbero corrispondere alla posi-
zione delle lancette dell’orologio sulle 11,
oppure sull’'l, secondo la luce usata ipiena
o di taglio} e secondo la direzione in cui il
soggetto volge la testa. Naturalmente, la
posizione della luce principale varia da un
soggetto all'altro. Ad esempio, se il sogget-
to ha le occhiaie profonde o se porta un
cappello a tesa larga, la luce dominante
dev'essere abbassata pin del normale. Tut-
tavia, I'ecssenziale & che il punto di luce
cada sulla parte superiore dell'occhio. Al-
trimenti, se la luce fosse troppo alta, le oc-
chiale apparirebbero cccessivamente scure
e incavate. Il solo motive che giustifica Pu-
so di una luce posta molto in alto & la
necessitd di dare particolare rilievo alle
rughe della fronte, nei ritratti del gencre
che si usa definire artistico. Quindi Fimpie-
go di questa luce nel lavero del tipo corren-
te & da escludersi.

5i ottiene un’illuminazione morbida
illuminando il soggetto con la zona
periferica del cone di luce. In gencre la luce
viene disposta in modo che 'asse del
riflettore si trovi di fronte al soggetio.

La maggior parte dei fotografi impiega
una luce diffusa, che, oltre a non dare quel
tipo di ombra netta, richiesta invece nella
totografia pubblicitaria e industriale, non
pone in risalto le imperfezioni dell'cpider-
mide, aiuta a ridurre al minime il ritoceo &
per tutti questi motivi & preferita molto
SpEsE0 nel ritratt, intesi secondo il concetto
tradizionale, di soggetti sia maschili sia
fermminili.

Aleuni fotografi net ritratti di uomini
preferiscone una luce principale non diffu-
$4, per accentuare il carattere delle linee
del volto o per ottenere un effetto partico-
larmente brillante. Ma & un’illuminazione
molto difficile da controllare e dovrebbe es-
sere impiegata per ottenere risultats di ef-
[etto pin che risultati normali.

L'uso di un’illuminazione di taglio o di
un'illuminazione piena — a parte le prefe-
renze personali dell’operatore — & imposto
dalla struttura del volto del soggetto. E evi-
dente che un viso ovale o largo dovra esse-
re illuminato con: una luce di taglic, un
viso stretto con una luce piena. Lo schema
che riportiamo nella pagina a flanco illu-
stra le tre situazioni tpo.

Da notare che la larghezza della zona
illuminata & approssimativamente la stessa

Nell'illuminazione piena, un aliro m.e't.nd':"
per tenere in ombra I'orecchio Eil'.l vicino &
quello di regolare le alette del rifletiore,
utilissime anche per lasciare in ombra
camicie bianche e teste calve.

per tutti & tre i soggetti, Con illuminazio-
ne si & cercato di idealizzare sia i visi stretii
sia quelli larghi, facendoli apparire normali
in base al concetto fondamentale che quan-
to pin il viso & largo tanto pid dev'essere
mantenuto in ombra ¢ quanto piti & stretto
tanto piit dev’essere illuminato, Chiesta & la
ragione per cui Palta luce triangolare che
illumina un viso largo deviessere pill picco-
la della zona illuminata di un viso norma-
le. 5i possono ridurre le alte luei sulle gote
arretrande leggermente la luee principale.
La regolazione non & facile e il suo efferto
pui essere gindicato esattamente sole sc 1o
si controlla sul vetro smerighiato.
Lilluminazione piena, usata meno fre-
quentemente dellilluminazione di taglhio;
richiede abilita e cura. La posizione piena
della luce principale significa che una zona
troppo vasta della parte wvicina del viso,
comprendente Porecchio, & stata illuminata
eccessivamente. Per mantenere in ombra
questa zona ¢ necessario controllare la
distribuzione della luce per mezzo'di appo-
site alette, o di schermi per la testa, oppure
combinande i due metodi.
Luce complementare. Generalmente la luce
complementare £ diffusa ¢ viene usata vici-
no allapparecchio, alla stessa altexza del-

LUino schermo tra il fascio di luce ¢ la testa
permeite di controllare pit efficacemente la
parte da lasciare in embra, poiché pub
essere usato indipendentemente dal
soggetto. Due schermi di questo genere sono
molto utili come accessori da studio.
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Pabbiettivo ¢ dalla parte opposta alla luce
principale. A volte & necessario spostarla
leggermente, per evitare riflessi nel caso di
soggetti con ghi occhiali. La posizione late-
rale della luce complementare & determina-
ta in parte anche dal grado di specularita
delle alte luci facciali che essa pud creare.
L'effetto va controliate attentamente dallo stesso
faente in el 5i trova Uebbiettive. Se, ad esem-
pio, una persona ha un tipo di pelle che
riflette in modo troppo evidente la luce
complementare quando si trova vicing al-
I'apparecchio, Pinconveniente si elimina al-
lontanando legpermente la sorgente lumi-
nosa. Spesso questo spostamento laterale
rende difficile il controllo del grado di bril-
lanza delle alte luci, e come si & gia detto,
Peffetto va controllato attentamente dallo
stesso punto in cuai si trova ebbiettive.

Un'altra considerazione da fare sulla po-
sizione laterale della luce complementare
riguarda il sug use troppo lontano dall’ap-
parecchio che pud creare spiacevoli ombre
causate dalle linee del sorriso.

La luce complementare produce guasi
inevitabilmente nella parte inferiore del-
I'occhio un punto di luce che conviene evi-
tare, non solo perché contraddice il prinei-
pio fondamentale di un’unica sorgente
principale di luce, ma perché crea nell’im-
magine un luccichio che da limpressione
d'uno sguardo fisso e vuoto. Percid convie-
ne eliminare i due punti di luce sia ritoc-
cando il negativo con un raschictto (s si
tratta di un negativo in hiang::r & neraj o,
molto pit semplicemente, ritoccando in
seguito la stampa, sia a colori sia in bianco
e nero. MNon & possibile ritoccarc in modo
soddisfacente i negativi a colori, data la
strutiura delI’cmu]Siﬂﬂﬁ- o

Per ulteriori notizie sull’esatta posizione
della luce complementare; ocfnﬁuharc il ca-
pitolo «Il rapporto d'illuminazione» a pag: 12.

Luce di effetto. Questa piccola sorgente lu-
minosa, usata generalmente su di una gi-
raffa posta in alto e in posizione arretrata
rispetto al soggetto, & pressoché indispen-
sabile, in quanto permette i riprodurre al-
cuni dettagli della capigliatura e concorre a
creare lo staceo necessario tra il soggetto ¢
lo sfondo.

La luce di effetto pud essere sistemata
direttamente sopra la testa, oppure a de-
stra o a sinistra della capigliatura, o, infi-
ne, sopra ¢ di lato. In ogni caso la luce di
effetto non deve sfiorare il viso, in quanto
provoca alte luci piccole ma distraenti ¢ si
oppone al principio dell'unica sorgente lu-
minosa. Un buon sistema per disporre la
luce di effetto nel modo migliore consiste
nel portarla gradualmente in avanti finché
non colpisca la fronte o una guancia ¢
quindi arretrarla fintanto che le alte luc
sulla pelle non siano scomparse.

La quantitd di luce appropriata & determi-
nata dal colore e specialmente dal grado di
riflessione dei capelli. Quelli bruni esigono
ur'illuminazione piti intensa di quelli bion-
di; quelli opachi, indipendentemente dal
colore, richiedono anch'essi un’illuminazio-
ne intensa per stabilire un gradevole senso
di luminositd,

Luce di fondo. La luce di fondo viene im-
piegata normalmente per delineare le spal-
le di un soggetto maschile in abito scuro,
oppure per creare lo stacco necessario da
uno sfondo scure; serve anche per aggnm-
gere maggiori dettagli ai capelli ¢, in qual-
che raro caso di ritratto artistico, per illu-
minare il viso in controluce. Questa sor-
gente d'illuminazione, che generalmente &
uno spot, viene collocata un po’ pii in alte
della testa del soggetto ¢ di solito, ma non
sempre, dalla stessa parte della lumpnnq‘i'-
pale. Se usata convenientemente, e dal |am
della luce principale, pud conferire vigore a

un viso maschile, delincandone i
Se & usata dalla parte opposta al
principale crea molto spesso un effet
devole, perché mette in rilievo Porec hii
contribuisce a farlo apparire piii promi-
nente. ) e
Quando si usa la luce di
fare in modo che non colpisc
naso del soggetto, perché ne
un'immagine deformata. Al fine ¢
questo errore d'illu
stare leggermente la
la testa del soggetto. .
di esposizione, assicu
fetto e guella di fondo sia
ché non influiscano. sulls
evitare che la luce.
tamente 'obbicttive

pud ricorrere |
schermo supplem




grafi usano un piccolo spot supplementay

denominato agencratore di alte
normalmente

&
lucis, che
viene collocarg sopra e di
fronte al viso del soggetta per rinforzare 1o
alte luci e aumentare il lorg aspetto spe-
culare. Questa luce deviessere molto de-
bole perché non provoch; ombre visibili
quando viene usata insieme con le alire
sorgenti d'illuminazione comunemente im-
picgate, e non  devessere posla troppo
avanti perché creerebbe ulteriori rifless;
negli acchi.

Sia nel ritratto in bianco e nero sia in quel:
lo a colori & indispensabile evitare la
sovraesposizione del negativo per non di-
strugeere le delicate alte luci del viso,

.

Appal:tc;‘:_hin a livello degli occhi

Altezza dell’apparecchio

PEr una prospettiva normale

Una delle decisioni Pil importanti da
prendere nel fare un ritratto riguarda I'al-
tezza alla quale sistermare Papparecchio in
relazione al soggetto. Questa decisione di-
pende da una serie di fattori, 11 primo fat-
tore € la parte della figura che si vuole
includere nella fotografia: per una normale
Brospettiva in un ritratto a mezzo busts,
sistemare Papparecchio con l'asse ottico
dell’obbicttive all'altezza delle labbra e
della punta del nase del soggetto. Per un
ritratto di tre quarti abbassare Papparec-
chio fino a pertare il eentro dell'obbiettivo
a livello della parte superiore del busto.

BRISRY. A7

8, cm al di sopra

17,6 cm al di sopra

Per un ritratto a figura intera abbassare
Vapparecchio a livello della vita o un po’
piit sotto. Questa posizione bassa aumenta
la grazia e la compostezza del soggettn.

Un altro fattore che influizce sulla scelta
dell’altezza delPapparecchio & la forma del
volto del soggetto e la resa che si desidera
ottenere da esso. In un ritratto a mezzo
busto, alzare I'apparecchio al di sopra del
centro del volto se si desidera allungare il
naso, stringere il mento, ridurre la pienes-
za delle mascelle o allargare la fronte. Ab-
bassare 'apparecchio al di sotto del centro
st 51 desidera accorciare il naso, ridurre la
larghezza ¢ Paltezza della fronte o accen-
tuare il mento ¢ il collo.

i fi':' i
B g, T
25,4 cm al di sopra 35 ¢m 2l di sopra
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Tecniche

correttive

Il fotografo ritrattista
& consapevole del

fatto che il suo
scopo principale & quella di riprodurre con
fedelti le caratteristiche dei soggetti, in
molti casi, perd, migliorando la realta. Per
raggiung_ere tale scopo cgli si serve della

posa, dell’appropriata illuminazione e della
scelta corretta dell’angolo di riprcsa Sebbe-
ne nella riteattistica si presenting le situa-
zioni pia diverse, gli accorgimenti qui i indi-
cati song generalmente accettati per appor-
tare le eventuali correzioni. Usateli con
criterio ¢ senza csagi:rare

Difficolta

Accorgimento consigliato

Difficolta Accorgimento consigliato

Fronte sporgente

Sollevare il mento
Abbassare 'apparecchio

MNago lungo

Sollevare il mento

Girare il viso verso "obbicttivo
Abbassare la luce principale
Abbassare "apparecchio

Mento aguzzo

Sollevare il mento

Calvizie

Abbassare 'apparecchio

Anteporre uno schermo alla testa
MNon usare la luce d’cffetto .
Sfumare la testa nello sfondo

Naso angoloso

Ridurre Peffetto girando
il viso verso Pobbiettivo

Occhiali

Viso largo Alzare 'apparecchio
Usare lilluminazione di taglic
Girare il viso di tre quarti
Viso magro Abbassare la luce principale
Usare l'illuminazione piena
Viso rugoso Usare l'illuminazione diffusa

Abbassare la luce principale
Usare la posa di treé quarti

Dioppio mento

Alzare la luce principale
Sollevare il mento
Usare un punte di ripresa piii alto

Ocehi incavati

-ﬂﬂchi'_apungmgi

Figura pesante




Il trucco
moderno

Negli ultimi dieci anni, le teeniche per il
trucco usate nel dtratto fotografico, come
pure quelle usate in televisione ¢ in Leztra,
hanno subito notevoli cambiamenti, 11
Lrucco grasso ¢ vistoso non & pig di moda
ed & ormai cosa del passato. Oggi si tende
soprattutto ad ottenere un aspetto naturale
£ trasparente, ciok a considerare il miglior
trucco quello che non si vede. Il trucco per
il ritratto fotografico
richiede nella maggior
parte dei casi solo pochi
prodotti facilmente
reperibili in

qualsiasi negozio

P'er il l'itl'atto di cosmeticl, Procuratevi,

se potete, prodotti

‘D Rosa Russel

ipoallergici e informatevi
circa eventuali allergie
del sopgetto prima

Studiate il viso
La pelle
Lidratante

It fondetinta
La cipria

Il truceo degli
occiil

La correzione det
lineamenti

1! truceo delle
fablra

I tricco per

I tigmo
Correds per il
trucco

Dove frovare
materiali ¢ consigli
per il frueco

e ———

di applicarli.

Studiate il viso. Lo scopo di un buon
trucco & quello di porre Faccento sulla per-
sona, La prima fase consiste nell’allonta-
narsi leggermente dal soggetio per studiar-
ne il viso, Notate gli aspetti positivi che
volete far risaltare ¢ i difetti che vanno eli-
minati o minimizzati. Il principio generale
da tenere presente & che lo schiarire i linea-
menti tende ad accentuarli, mentre lo scu-
rithi li fa apparire meno evidenti.

La pelle. Valutate il tipo di pelle del sog-
getto. Il primo compite, prima d.! applicare
il truceo, @ quello di fare apparire ta_pre]lcf
sana, morbida ed elastica, Le mnd:zgum
della pelle possono naturalmente variare
ron I'etd, ma possono anche essere mﬂ_uen-
zate dal tipo di vita. Ad esempio, un glova-
ne che conduce vita all’aperto e si esponc
al sole pub presentare la pelle seeca ¢ le
rughe sottili della persona anziana.

Llidratante. Una crema ideatante di buo-
na qualitd & necessaria ogni volta che Ia
pelle appare asciutta, rugosa o bruciata dal
sole. Molti truccatori professionisti, prima
dii ‘applicare il fondotints, usanc sempre
una crema idratante per migliorare Pelasti-
citd della pelle.

11 fondotinta, Sono necessari tre colori di
fondotinta. [l colore base deve essere simile
al colore naturale della pelle del soggerto.
Un colore pitt chiaro e uno pilt scuro
saranne necessarl quando siinizia A cor-
reggere 1 incament del viso. Come abbia-
mo detto prima, infatti, il fondotinta pin
chiare wviene usato per mettere in risalto
alcune caratteristiche, ad escmpio nel caso
di' occhiaie scure; il fondotinta scuro sard
invece usato per dissimulare 1 lineamenti,
ad esempio un tone pill scuro pud amrmor-
bidire Paspetto di una mandibola marcata
o degli zigomi sporgenti,

La cipria. La tendenza & oggi quella di
usgare cipria molto fine, chiara & trasparen-
te. La cipria, che va agitata di tanto in
tanto nel suo contenitore per mantenerla
possibilmente soffice ¢ lepgera; vienc appli-
cata con un apposito pennello per il truces,
scuotendo via Peccesso e passandola sul
fondotinta a piccoli tocchi. La cipria — che
non deyve mai essere di tonalitd pil scura
del fondotinta — aiuta a conservare il fon-
dotinta ¢ assorbe Peccessiva umidita della
pelle. Ricordate che Peffetto che si vuole
ottenere usando fondotinta e cipria & quello
di mantenere I'aspetto naturale della pelle.

Il trucco degli occhi. Gli artisti del truc-
cousanoe tecniche molto personali nel loro
lavoro, per cui & difficile sugeerire una suc-
cessione standard delle diverse fasi. A se-
conda della vostra valutazione del visol e
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dell’effetto che volete otienere, potete ap-
plicare eveliner sul bordo della palpebra
superiore oppure potete decicdere di deli-
neare anche la palpebra inferiore. In que-
st'ultimo caso abbiate cura di ammorbidire
la linea con un batulfolo di cotone per otte-
nere un aspetio natorale, Lleveliner non va
mvece sfumato sulla palpebra superiore.
Per ingrandire 'occhio, 1o si pud allungare
verso Palto con lo stesso eveliner. Se di ad-
dice al sogeetto, considerate anche la possi-
bilitk di usare due colori.

1 Viso pulito, piti crema
idratante

5 Fondotinta pitt seuro e
piit chiaro

A questo punto stendete ombretto sulla
parte superiore dell'occhio.  Applicatelo
verso Pesterno ¢ verso alto (ino alla picga
degli occhi. Dall'angolo dell’occhio, potete
sfumarlo leggermente wverso Patiaccatura
dei capelli, se volete, ma in modo appena
percettibile.

Il mascara viene applicato dope 'om-
bretto s entrambe le ciglia, Molti esperti
preferiscono 1l comune mascira compatio:
Dopo averne applicat quatteo o cingue strati
soitili, spazzolate le cigha per separarle ¢ dare

2 Fondotinta

6 Fondotinta scuro.e
chiaro sfumati

3 Prodotio schiarente sotio
gli occhi

7 Rosso per guance

lore un aspetto morbido e natuale,

Le sopracciglia vengono generalmente
delineate con una matita apposita. Si pre-
ferisce di solito usare il marrone scuro o
addirittura il blu piuttosto che il nero, per-
ché quest'ultimo forma una linea troppo
marcata. Le sopracciglia nere, anche in
sogretti con i capelli neri, danno in foto-
grafia un’espressione dura, Dopo aver deli-
neato le sopraceighia con la matita, si deve
usare uno spazzoline rigido per sfumare la
linea e darle un aspetto leggero ¢ naturale.

4 Prodotto schiarente
sfumato




eliner, sopra ¢ sotio,
n sfumato

La correzione dei lineamenti. Gli esperti
hanne opinioni diverse eirea il momento
migliore per modellarve i lineamenti diran-
te Voperazione di trueco. La regola genera-
le & che la correzione con il fondotinta
hiquide o in crema venga cseguita prima di
applicare la cipria trasparente. 1l ritocen
con il fard avviene invece generalmente do-
po Vapplicazione della cipria trasparente.
Il saper corregeere i lingamenti © natural-
mente un’arte. Le parti pin frequentemente
corrette dagh esperti del trocco sono il na-

50 e gli zigomi. Il principio & sempre quello
che un colore chiaro fa risaltare una carat-
teristica, mentre un colore seuro la rende
meno evidente. Spesso molte donne usano
Ul irneen sccessivo e trascurano di sfumare
accuratamente le diverse tinte per elimina-
re e linee nette. Sfumare bene il trucco ¢
lasciare apparire Uasperto naturale della
pelle costituiscono 1 due principi fonda-
mentali. L'obbicttive & quello di porre D'ac-
cento sulla persona rendendo il truceo 1m-
percettibile per chi guarda,

10 Eyeliner, sopra non
sfumato, sotto sfumato

11 Ombretto

Il trucco delle labbra. Quasi sempre si
inizia il trucco delle labbra delincandale,
cioe disegnandone la forma con una mati-
na per labbra, 5i usa quindi il rossette,
applicato. a piceoli tocchi con l'apposito
pennelling. Il rossetto applicate diretta-
mente dallo stick provoca un aspetto trop-
po pesante. Nella fotografia ritrattistica, i
professionisti usano spesso un lucida-
labbra o un rossetto molio lucido. La co-
mune vaselina ha un aspeétto pii naturale ¢
dura piin a lungo sotto le luci.

12 Matita e spazxzolino per
sopracciglia

13 Mascara sulle ciglia
superiori e inferiori

18 Trucco completo, abito

17 Capelli pettinati, trucco
completo cambialo

: 16 Fard
14 Labbra delineate 15 Rossetlo
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1 Viso pulito

Il trucco per 'womo. Per truccare bene
un womo & necessaria una mano particolar-
mente esperta. [nnanzitutto non si Llﬂf[_:
cercare di correggere i lineamenti marcati
di un viso maschile, ciol non $i deve cerca-
re di ammorbidire la linea forte della ma-
scella o il naso sporgente. Tuttavia, puod
essere opportuno valorizzare o ingrandire
li ocehi o la linea delie labbra. Anche la
compaticzza ¢ il tipo di pelle vanno prest
in considerazione. La difficolth maggiore &
costituita dalla necessitd di dissimulare
Pombra scura della barba. Spesso una ra-
satura veloce produrrd un cambiamento
incredibile. Anche le antiestetiche imperfc-
zioni della pelle o le ombre scure sotto gh

occhi possono costituire un problema, co-
me pure il colorite rubiconde o olivastro.
Cosl, prima di iniziare 1l trucco, analizzate
il viso e determinate quali ritoechi devono
essere apportati.

2 Viso con cipria

3 Viso pulito

4 Viso con fondotinta




La pelle di un vise maschile & Spesso sec-
ca e poco ('!a.;stica a causa delleccessiva
esposizione agli agenti atmosferici. Quando
vi trovate di fronte a questa situazione, ap-
plicate al viso un prodotio idratante. Appe-
na la crema viene assorbita dalla pelle, ri-
muovete Pomidith cocessiva con una sal-
vietta: la pelle apparira pitt morbida ed
elastica e avrd un aspetto pill giovane e pitt
San,

Per correggere un colorito. rubicondo,
applicate il fondotinta su tutte il vise. La
tonalitd del fondotinta usato deve essere
leggermente pilt chiara del colore naturale
della pelle. Sfumate accuratamente attormna
allattaccatura dei capelli, agli zigomi & alle
narici per evitare che il frucco si veda. Sce-
gliete invece un fondotinta legrermente piin
seuro per corveggere un colorito olivastro.

Le occhiaie ¢ le borse sotto gli occhi pos-
sono essere nidotte applicando fondotinta
chiaro o usando un apposito stick bianco.
Anche in questo caso sfumare accurata-
mente ¢ il segreto per un lavoro a livello
professionale.

Le antiestetiche imperfezioni e i nei pos-
sono essere coperti applicando lo stesso
fondotinta o stick di tonalita chiara sulla
zona interessata. Sfumate 1 contorni del
prodotto applicate lasciandone uno strato
piit spesso sull'imperfezione o sul nea.

Dopo aver applicato il trucco corretiivo
necessario, stendete con un pennello un
leggern strato di cipria trasparente su tutto
il volta. Esso servira a dissimulare le impe-
fezioni del colore della pelle e ad assorbire
Pecoesse di grasso O di '-““iditi.' Per
nascondere una barba piuttosto. evidente,
stendetevi con un pennello della apra it
polvere scura. S

La vaselina, applicata alle sopr'?.::mgha e
alle ciglia, contribuira ad evidenziarle. Per

fare apparire pit grandi gli ocehi, delinea-
teli. leggermente con una matita morbida
erigia lungo entrambe le ciglia.

Usate vaselina o Papposito stick per le
labbra secche o screpolate. Arrotondate,
allungate o delineate l¢ labbra con una ma-
tita morbida marrone ¢ quindi sfumate i
contorni per ottenere un aspetto naturale.

Controllate continuamente Ueceessa di
grasso o di umidita. durante la seduta di
posa usando cipria trasparente in polvere
di tonalitd chiara.

Per la fotografia‘di moda maschile, l'ef-
tetto migliore si ottiene applicande il fon-
dotinta su tutte il vise, e aggiungendo un
leggerc strato di cipria. La cipnia va spaz-
zolata via dalle sopraceiglia e una piccola
quantita di vaselina va usata sulle ciglia ¢
sulle labbra. La lacca per capelli & natural-
mente utile sia per gli uomini che per le
donne. In'entrambi i casi, ricordate di fare
in modo che il soggetto non sembri true-
cato.

Corredo per il trucco. La tendenza nel
trucco & quella di usare la minor quantita
possibile di ogni prodotto. Il fondotinta va
usato con moderazione, applicando solo
una leggera sfumatura di colore. Malt ef-
fetti si possono ottenere usando solamente
uno o due tipi di prodotto. Una buona at-
trezzatura per il tricco potrebbe esserc cosi
composta:

— Grema idratante

— Fondorinta di tre colori

— Fard

— Matita per labbra

— Lucida-labbra

Mascara 4]
Eyeliner ¢ matita per sppraceiglia
Cipria in polvere trasparente
Spugnetta per applicare il fondotinta

I

~ Detergente

= Tonico

~ Serie di spazzalini e pennelli di buona
qualita.

Durante il trucco & consigliabile che il
soggetto indossi una mantellina: si trovera
pill a suo agio ¢ gli eventuali schizzi non
costituiranno un  problema. Quando il
trucco: & completo, avvolgete il viso ¢ i
capelli in una sciarpa ¢ fatevi scivolare so-
pra Pabito. Durante la seduta, controllate
leccessiva lugidita della pelle'e tamponate-
la con cipria in polvere, che avrete cura di
agitare prima nel suo contenitore per ren-
derla soffice ¢ leggera: Mon usate cipria
compatta.

Vale la pena di ripetere che Paspetio del
truceo opgi deve essere leggero ¢ {rasparen-
te. MNon iniziate ad applieare il trucco pri-
ma di aver compiuto uno studic completo
del viso del soggetio

Dove trovare materiali e consighi per il
truceo

La grande varieta di prodotti per il trucco
usati in fotografia & reperibile presso qual-
siasi buon rivenditore di cosmetici. Chui si
Ltrovans spesso persone esperte ncll’appli-
cazione del triuceo che saranno felict divaiu-
tarvi a sceglere i prodotti di cui potete
aver hisogno. In molti casi, potranno truc-
care cssi stessi il soggetto.



David B. LaClai

e b vostri soggetti preferit sone le persong,
allora il ritratto di groppo pud costituire
per vol un argomento assal vasto eod inite-
ressante, Infatti; pit di quanto non avven-
2a con un unico soggetto, il gruppo offre al
fotografo la possibilith di ritearre non sols
le persone ma anche i rapporti che inter-
corrong tra loro. Senza contare che il solo
fatte di aggiungere semplicemente una o
piit persone ad un riteatto pud modificare
notevolmente Pequilibrio e il valore deco-
rative dell'immagine.
® La fotografia di gruppo
Il rltratto atfre al professionista
® due oceasioni interessanti;
d1 gl‘l.lpp{) la possibilita di

approfondire la sua

comprensione dei
Di David B. LaClaire meccanismi di interazione
tra le persone, e

Bl Pf.l'ﬂ.{] 5k Un
Mercato assai promettente che & stato fing-
ra molte trascurato.

Nei 29 anni dells mia ativith nel settore
del ritratto, una percentuale del mio lavoro
che va dal 30 al 30 per cento & stata dedi-
cata alla forografia di gruppi di famigliz, 1
ritratto di gruppo mi appassiona e colgo
quindi volentieri questa oceasione per far
partecipe il lettore di aleuni dei miei meto-
di, delle mic teeniche e delle mic concezio-
ni, Espored questi argomenti augurandomi
che clascuno possa servirsene per trovare il
suo stile ¢ perseguire i suoi obbienivi per-
sonali.

Obbiettivi
Esistono molti tipi di ritratto di groppo; in
ognuno, obbiettive da raggiungere &

Curesty mon & wnd cafa come futte e altre, E staca irfatti
progeitata seconds § gusti 2 gli fnleressi particalari 4f
questa famiglia, che fa parlecipale personalnente alla
eostruzione. Ersi volevane un ritralle ohe coplierse
Patmosfera dell architeitira ¢ dello sfile defla casa.
Fatsgrafandali aitracesso la stanza, il concetta di spazic
riswita Ben ectdetziote. Al Riralte pid personali sone
stait eregniti con fa famiplin digposta atforns af
planaforte,




diverso, Lo studio del ritrato pud essere
affrontato a partire dagli obbiettivi - il vo-
stro ¢ quello del vostro eliente.
Il primo passo consiste nel capire cib che
il cliente ha in mente. I1 vaostro compitn
consisterd poi nel conciliare 1 suoi desideri
con le vostre csigenze: professionali e con il
susto del potenziale pubblice. Se il cliente
ha meditato attentamente sugli obbiettivi
che desidera raggiungere ¢ voi non li cono-
seete, pub capitarvi di ottenere un bellissi-
mo ritratio che perd lascia il cliente insod-
disfatto. D'altro canto, la maggior parte
delle persone non ha le idee molto chiare
circa il risutato che voole, e va quindi aiu-
tata. Ad esempio, ammettiame che il figlio
sposato di una coppia anziana voglia {are
und sOrpresa ai nenni con un ritratto delle
due famighe insicme. Dovrete allora fargli
notare che il ritratto non avrebbe molio
seiiso se non vi fossero inclusi anche i non-
1, in modo da formare un*umica famiglia,
[l wostro suggerimento Verra sicuramente
accettato e apprezeato dal cliente anche ze
comporta il rinuneiare alla sorpresa. In al-
tre parole, & necessario che guidiate 1l
cliente verso una serie di obbiettivi su cui
vi trovate entrambi d’accordo.
Supponiamao che il cliente desideri un ri-
tratto di famiglia da appendere nel soggior
nio. Sorge subito una serie di problemi: do-
ve ambientare il ritratto, in studio, in casa
o all’esterno? Se viene realizzato in casa, in
guale stanza? All'esterno, qual & lo scena-
ric adatte? In studio, come adatiare |"=l1“_'
bicnte a quel particolare gruppo? CQuale 1i-
po di abbigliamento usare? 11 ritratto deve
essere di tipo formale o informale? Qusze
persone deve compr{'nclﬂ':‘ e di ‘:hclﬂ‘?
(Juanti nuelei familiari? Vanno inclusi an-
che gli animali domestici? Quali colori so-
ne pin adatti? Allesterno, quale momenta
del giorno sceglicre?

Per rispondere a tutte queste domande &
necessario che abbiate la coliaborazione
del cliente, che capiate le sue esigenze ¢ vi
serviate della vostra esperienza, I problemi
relativi alla progettazione del ritratto song
cosl importanti che la seduta di posa vera e
propria sembra quasi una semplice appli-
cagione delle risposte date a tali domiande.,
Sotto: questo aspetto fare un rtratto non &
molto diverso dal costruire una casa: la ca-
sa riuscira bene se § progetti sono ben fat.
Ma per ottenere un huon progeuto bisogna
avere le idee molto chiare sugli obbiettivi
che si vogliono ragriungere.

Per riassumere. La realizzazione di un ri-
tratto di gruppoe deve partire da una chiara
definizione degli obbiettivi - i vostri e quelli
del eliente. Tenendo presenti questi obbict-
tivi, si prepare un progetto cercando di ri-
spondere a tutte le possibili domande del
tipo di quelle citate nell’'esempio. Otterrete
del buont risultat quando avecte imparato
a porre le domande ginste per ogni tipo di
laviaro.

Elementi, Una volta che avete hen chiari
guesti importanti preliminari, la vostra
abilith ed esperienza assumono un ruclo di

Ql-!’{.h'l:r ritratfo ditosira Ui portanse df equiltbrare gecuralauente I saggetta ¢ fa
{ice antificinle con illuminazione froveniente dalle finestre, Lo spazio man afpare
chifusn’ ¢, ot o ol fantesia, 5 pud immaginare che fo fice prosenga da

un'altva finesten posta sl feto della case eolpite dal sole.




prime piano, La capacita di trovare una
soluzione ai problemi di progettazione del
ritratto deriva infatti dalle conoscenze che
avete acquisito in precedenza. Vi accorge-
rete che le domande che ho elencato gravi-
tano intorno a quattro principali clementi
del ritratto di grappo:
Le persone
L’ambientazione
Il tipo di illuminazione
La prospettiva

Per ottencre un ritratio veramente deco-
rative, & importante considerare tutti que-
sti fattori, Tenete ben presente, mentre io
ne parlo, che all'interno di ciascuno di essi
vi & una grande possibilith di variazioni,
Quando io metto in risalto alcuni aspett,
cercate di fissare i vostrl criteri personali:
potrebbe infatti sembrarvi preferibile dare
pitt importanza ad altri elementi, scmpre
perd nell’ambito delle stesse quatiro eate-
gorie principali,

Le persone. L'aspette pilt difficile & meno
controllabile del ritratto di gruppo & costi-
tuite dal fatto che si lavora con delle perse-
ne. Un buen risultate sard determinato
dalla vostra capacitd di sviluppare uno sti-
le & una concezione originali, Poiché
I'aspetto psicologico della situazione ¢ la
personalitd di ciascun membro del gruppo
song di enorme importanza, il saper entra-
re in sintonia con gli atteggiamenti ¢ § sen-
timenti dei soggetti costituisce la difficolta
su cui sviluppare la vostra abilitd professio-
nale. Anche altre qualith dei sogeetti — ses-
so, eth, statura, abbigliamento, colorito,
ece. — sono importanti: le caratteristiche fi-
siche richiedono altrettanta abilith di quel-
Ie psicologiche. Il vostro compito & quells
di fondere tutti questi aspetti. Ricordate
che ogni individuo ha caratteristiche parti-

(hwande si lavora in piena sole come in qreesly case, la fendenza @ Mﬁ‘l”df" gl W{"f' fusd roviRare !Wﬂﬂ_ﬁﬂfh_ﬂ e
sepmelti djﬁ-pu!(_ ad una sona scire [alberi o mll‘.lggﬁj_, in medo che non SJ'_vl!H'nF Fﬁ'{p‘ﬁ'l dﬂ‘ﬂ{? fEm: ﬂﬁﬂgfmf;ﬁmm n e
sabbia ¢ dal cielo, ¢ facendoli girare daila parte oppasta al sole, L'inconseniente viene molto ridotlo. Talvalta & necessario usare,
lampeggiatore complementare. Sebbene per § ritratts all'esterno si preferisen generalmente il prima mattino o r-!' lards,

mezzagiama, in alouni cusi, presenta il vaniageio di uwa forte haminositd che consente effetlt molte parficalart.

David LaClaire usa apparecchi di grande formato e materiali invertibili per gran parte del suo

lavoro, Le belle stampe dye transfer che costituiscono il prodotto finale delle sue fotografie
vengono realizzate nel suo laboratorio personale e sono imbattibili per quanto riguarda la qualith.
fotografica.



colari ¢ ha un rapporto diverse con gli alri
componenti del gruppo. Siccome non &
possibile  analizzare singolarmente ogni
persona, il fotografo deve considerare ;mi
suo lavoro Patteggiamento dellindividun
rispetto- al gruppo. Un ritrateo di famiglia
ben miwscito sard un’illustrazione visibile
del rapporto esistente tra i membri della
famiglia in quel momento. Ad esempio, mi
¢ accaduto poco tempo fa di fl:}mgra.f'an:
una coppia con le tre figlie. La maggiore

David B. LaClaire

=
i

cra stata lontana da casa due anni per stu-
diare ¢ tuut sentivano (sia pure in modo
s-:hq:rz.ﬂso]l che i legami si erano molto al-
|t!11..aFl. Cosi facemmo girarc la ragazza in
POSIZIONE opposta rispetto al resto della fa-
miglia, in modo da simboleggiare il suo di-
staceo, monostante i membri del Zruppo
fossero fotografati tutti insieme.

L'ambientazione, Per oiieners un ritratto
decorative, hisogna scegliere 'ambienta-

#ione che presenta le caratteristiche adatie
sia per quanto riguarda la composizione
che il significato dell'immagine. Per il pri-
mo aspetto & necessario saper cogliere in
astratto lince, volumi ¢ colori di una com-
posizione. Man mano che la vostra cspe-

(Inesta ¢ un alire gruppo di famiglic formats da fre generazions. La rivirts Studio
Light ke pubbiicats nel 19352 un ritratts delle prive due penerazioni di questn
Samighia Hr.'llf."el aber ereale da composizione ¢ realizrals una gerie ot retealti di i
tradizionale, he supgerito ai soogelli off chiacchierare fra df foro per alcuns minufi,
Sebbene la maggior parle della pente preferisea rilrallt con primi prani della propura
Samiglia,  innegabile ohe quesio suggerives wia certa atmosfera di intimiia ¢ df
Hafuralezza.



rienza aumenta, imparerete ad apprezzare
sempre pit larte astratta del XX secolo.
Non ha importanza se vi trovate all’inter-
no, all'esterno, in casa, in un ufficio o nei
boschi: la capacita di cogliere le qualita
astratle di una composizione e la loro in-
fluenza sui soggetti richicde la compromsio-
ne di aleuni meccanismi fondamentali.
Credo che guesta capacith sia istintiva e
non possa quindi ¢ssere insegnata. Lo sco-

po & quello di ottenere una composizione di
forme in cui il gruppo possa essere disposto
ricevenda il giusto risalto, Quando Pocchio
guarda il ritratte e scorre tutta Iimmagine
in modo logico e razionale, senza ostacoli ¢
interruzioni, sigonifica che 'ambientazione
fornisce uno sfondo adatto alla composi-
Ziomne.

Maturalmente, nel puntare a questo ri-
sultato bisogna rispettare certi hmiti legati

Esposizione realizzata su Pellicola KODAK EKTACHROME Professional, Tipo Luce Diurna,
formato 12,5 = 17,5 cm. La trasparenza & stata usata per stampe dye transfer e per riproduzione
fotomeccanica,

La ditta Carl Forslind & Sonr & wno dei mighiori fabbricanti ¢ cen

Samiglic 5 fa fare unsueso ritralie per appenderls pella gallevia df famipfia « per ribrodurlo sl catalome, T for orgaglin

ditust i mabill stile veechia America. Qgnt due o fre grni fe

Samiliars ¢ ung vealtc ¢ da elmenoe cingrant anei § wortri ritralli ne s0m0 R ‘:jlr.-rr_-:rr'.n_'ur_-z_lf}.-_-'rf-:.

Notale che § tre figli e {e doro far

ie a2 passons focilmente ideniificare.

al significato e all’effetto decorativo che
Pimmagine deve avere, A questo punto s
possono usare, con buoni risultati, origina-
lita e gusto. Abit contrastanti con lo sfon-
do, madelli o fantasie originali, pose spiri.
tose e stravaganti possono avere un valore
decorative e contemporaneamente dare un
senso allimmagine.

Il tipo di illuminazione. Ho considerato di
proposite Iilluminazione come una calego-
ria a sé invece di includerla nel discorsa
sul'ambicntazione. E infatti vero che qe-
sti due elementi sone inscparabili, ma uso
delle luci artficiali rende Milluminazione
una variahile indipendente dall’ambienta-
zione; nel mio lavore, io adotto 'accorgi-
mento o usare la luce artificiale in modo
che chi guarda il ritratto non se ne ae-
COFEA.

Nei ritratti eseguiti fuori studio, la luce
fa wveramente parte dellambientazione
Purtroppo perd non sono molti i casi in cui
la luce naturale illumina la compesizione
nel modo desiderato al momento della se-
duta e con un’intensith sufficiente per una
corretta esposizione. Il problema & che fa
luce artificiale complica notevolmente I
realizzazione del ritratto, Senza di essa,
tuttavia, gran parte dei miei lavori sarehbe
stata impossibile da eseguire.

L'assortimento di lampeggiatori clettro-
nici che uso abitualmente comprende un
gruppo da 18.000 watt-secondo con quat-
tro luci, due gruppi da 200 watt-secondo
con due luci e vari adattatori per le Juci di
diverso tipa. Uso anche un ETUPPE genera-
tore da 200 watt-secondo con dure luei,

Prima di usare i Jamp[‘ggiatoﬁ, bisogna
studiarc 'ambientazione per stabilire se €
quanta luce naturale si put usare. Inoltee.
gli strobes vanno usati in modo che la loro.
luce sembri naturale. Le luci vanno Il‘iﬁrﬂ"
disposte in mado da assolvere il loro ‘com=
pito, che & quello di dare un adeguatd
risalto al somgetto del Ftracto.

David B, LaClaire




E difficile ed anche pericolosn insegnare
le teeniche di iluminazione in base ad una
formula. E importante avere una buona
conoscenza teorica di come la direzione
della luee influisce sul soggetio, ma una
volta capito questo, le decisioni cirea le tec-
niche di illuminazione vanno prese valu-
tando la situazione caso per caso piuttosio
che scegliendo una formula a tavaeline.

La prospettiva. La scelta dell’obbiettivo
per un ritratto di gruppo dipende non solo
dal soggetio, ma anche dal formato dell’ap-
parecchio usato. Nel mio lavors, Papparee-
chio che uso pit frequentemente & di for-
mato 13 % 18 cm, sebbene 1o trovi che in
alcuni easi @ utile un 3% mm. Preferisco il
controllo della prospettiva di un apparec-
chio professionale ¢ la qualith dell’immagi-
ne fornita da un apparecchio dii formato
maggiore. Con il 15 % 18 cm uso obbiettivi
con lunghezza focale da 10 a 50 cm. Quelli
che uso pin spesso sone gl obbiettivi 18,75
e 30 cm. La scelta dell’obbictiivo pub esse-
re determinata all'interno dat limiti di spa-
zio ¢ all’esterno dal rapporto con lo sfondo,
11 vincole della profondita di campo costi-
tuisee spesso un fattore determinante. Tals
volta la scelta dipende invece dalla mia va-
lutazione personale della situazione.

[n ogni caso, & un errore non dare alla
scelta della prospettiva la giusta importan-
za, ¢ questo per ragioni sia pratiche {:iut_-
estetiche. La flessibilita che il disporre di
diversi obhiettivi pud dare & estremamente
utile ¢ costitiisce un aspetto importante
nella scelta dell’ambientazione,

Progettazione ¢ preparazione e
Dopo aver raceolto informaziont sufficients
per fare i propri piani e aver considerato

Theo Germann

Questo & uno dei ritratti di famiglia pii allegri che abbiamo visto. E merito del fotografo I'aver lasciato
inalterata la vivacita naturale. Tre ombrelli sulla destra, uno dei quali si riflette sul muro ¢ sul soffitto,
e una luce spot per lo sfondo costituiscono 'illuminazione che ha permesso di cogliere le diverse
tonalita di carnagione di questa simpatica famiglia.
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10 i WG e Liappnese con T stiof
ha dispaite In bambina i fledt fer mellere in rivalte la swa
dre, Per conflelere ln comporiziane ho usale un

Monte Zucker

Quiesta famipli desidercrd ur ritrallo di-fipa RaR convenzionals q
bressi defla rua casa, che erprivesse Uidea dell nimaifera (deva I cul vive. GIf abiti
st S0adT Geeltt aocuratemente in mode ohe § bambing potersera morirare fn lare
personalitd ¢ nelle stesso tampa, adalfands un abbigliaments uniforne, i gruppo
rinicisse compatto ¢ | eollf polessers risadfare,

Clgni persona. & state (ibera df sedersi come voleva, ¢ lo fo apportate solo qualcle
Drecola corresfons e dirtanziare | raltiin mode regelare, La fivea din
gradini Ka fermite fa base delia composizions, menire la loro diveren altezza ¥ stata
sftutiata per ollenere wnn composiZicne a triangali.

Takashi Ogishima

ali elementi del gruppo in rapports adl easi,
il progetto inizia a prendere formi, s¢ non
aei dettagli. almeno da un punto di vista
o 1ol momento di preparare i sog-

gene
gell, voi stessi o § vostri agsistentl, se non

Taverate da soh,

Indicazioni per i soggetti. ("¢ generalmen-
te un membro del gruppo (in una famiglia
& di solita la maclre) attraverso cui comui-
care con | sogeetti prima della seduta vera
¢ propria. Chiungue ¢sse sia, io gencral
mente lo prego di fare in modo che ogni
sogeeito disponga di due o e abiti tra cui
scegliere al momento della seduta, tuin

adatti all'efletto che i vuole ottenere. [y
cerco un effetto pilt o meno formale 4
seconda delle stile di vita delle persone o
dell'arredamento di tipo pitt o mene tradi-
zionale dell’ambiente in cui il riteatto sarh
esposto, L scelta finale avviene perd al
memento della seduta,

Lin aspetio da tener presente nella pre-
parazione dei sogeetti sta nel fatto che s
devono apparire riposati, Questo & verg
soprattutto per i bambim, ma anche per uli
acdulti, I momente migliore per la seduta
di posa ¢ percid il mattine, Se il ritratto @
realizeato all'esterno, ¢ preferibile il prima
matting, ma in-aleuni tipi di ambientazio-




ne & il tards pomerigrio a dare 2li effetri
migliori, In guesto caso, & meglio che |
bambini faccianc prima un sonnelling,

Il ritratto di gruppo realizzato durante
un cocktail pud costituire un problema
soprattutio se ha luogo di sera. 1. aleol ¢ il
ritratio, infatt, non vanno d'accordo e una
persona che ha bevito un po’ pud rovinare
lefietto generale. E quindi meglin Premet-
tere che nessuno deve bere bevande aleolis
che prima che la seduta sia terminata. In
alcunt casi, io mi intratiengo a bere qual-
cosa con 1 clienti dopo la seduta, in modo
che capiscano che la mia esigenza & tecnica
e che non intendo affatto giudicare il loro
comportaments.

A questo punto bisogna cccuparst della-
spetto di ogni soggetto e degli accessori, E
consigliabile evitare pettinature ed occhiali
di feggia strana. 5i deve invece considerare
la possibilitd di includere nell’immagine
wioielli e altri ogeetti di valore per dare un
certo tono al ritratto. In aléuni casi pud
essere opportunc usare elementi come gio-
chi per bambini, attrezzi sportivi, ceste da
picnic, Per avere qualche idea utile, si pud
coinvolgere 1 sogeetti nella scelta di quest
accessori prima della seduta; & perd consi-
gliabile avvertirli che sarete voi a vaiu:are‘:
in base ad esigenze tecniche, opportunita
di inserire guesti elementi nelllimmagine.

La vostra preparazione. La p‘r::paraziune
del fotografo € altrettanto importante.
Oltre a controllare Pattrezzatura, i miate-
riali e il soggetto, dovete prepararvi € cons
centrarvi. Facendo mente locale sulle prin-
cipali caratteristiche del gruppo appexia
prima dell'incontro coi soggettl, potete ey
tare le dimenticanze ¢ layorare senza pro-
blemi. Clercate di ricordare quindi chi sono
i soggetti; il loro nome, l’nletﬁ,‘ I'zltezza L[
tutte le altre notizie di cui disponetc su

!-:rmL cotity, Mettete bene a fuoes i vosin
c:bbmttivi, Azsiouratevi di disporre di tutta
ltatln:zzatura neceszarnia. Ricapitolate le fa-
81 da eseguire durante la seduta.

La preparazione dei vastri collaboratori,
Se lavarate con Paiuto di assistenti, la laro
Préparazione & importante quanto la
vostra, Programimare | compiti specifici che
vEnune doved escguire = riesaminarli appe:
na prima della seduta costituisce una parte
importante della vostra preparazione per-
sonale. Anche i vostri assistenti devono di-
sporre di informazioni sui soggetti ¢ devo-
no rivedere i compiti che generalmente
spettano loro, 11 loro aiute consiste nel cus
rare attcntamente uno-ad uno i componen-
ti del gruppo per risolverne i problemi di
abbigliamento, acconciatura e altri partico-
lari che consentone di ridurre poi le opera-
zioni di ritocco. Un assistente pud control-
lare Pattrezzatura durante la seduta per as-
sicurarsi che tutte funzioni bene. Pug esse-
re utile sonfrontare il sug punto di vista
girca il gruppo con il yvostro, chiedendogli
di esaminare mentalmente i soggetti ¢ di-
scutendone insieme. Choando si lavara con
gli altri non si pud mai prevedere ko, ma
si pud tentarc con risultati spesso soddisfa-
centi;

La seduta di posa. Finora ci siamo occupa-
ti della preparazione, ma Vi son0 ancors
molte decisioni da prendere e malte cose
da imparare riguardo ai soggett. Prima di
iniziare a fotografare bisogna cccuparsi di
quattra problemi:

a~ Seelta definitiva dell’abbighamento

h— Scelta defimtiva dell'ambientazione

c— Scelta e sistemazione dell'attrezzatura

d— Disposizione dell’ambiente & compaosi-
zione del gruppo

Craande si lavora “sul posto”, la proce-
dura & pin complessa rispetio al lavora in
studio, ma i fattori da eonsiderare sono
sempre quest quattro. In ambientazioni di
questo. tipo, la-collaborazione dii un assi-
stente & utile ma non indispensabile.

Lavorando in una casa o in un posto che
non conosce, il mio primo compito consiste
nell'individuare i possibili luoghi in cu
ambientare  la composizione, ma senza
prendere ancora nessuna decisione. Poi, se
siama in una casa o in un ufficio, chicdo di
vedere il luogo in cui il ritratto verra pro-
babilmente csposta. A questo punto sono
pronte per la prima fase, che consiste nel-
I'esaminare eli abiti per la scelta definitiva,

{Dueste prime fasi sono ricche di preziose
notizie per me. In base ai colori, ai gusti
dei soggetty, all’atmosfera, alle possibilita e
alle esigenze di usare una certa illumina-
zione, incomingio a farmi un'idea defla si-
tuazione. Esaminando gl abiti posse valu-
tare i colori cosi come appariranno nella
composizione & nel ritratto finale.

Ma linformazione pill importante che io
cerco dit ottenere durante questa fase & pro-
babilmente quella psicologica, eioi Pattes-
giamento _mentalc deil componenti del
gruppo; chi & preaccupato di piacere, chi
rende a prevaricare, chi richiede un'aten=
zigne particolare, chi non viole affatto es-
sere soguito, e cosi via: Le domande che mi
pongo in questa fase mi alutano a risolvers
i problemi relativi alla composizione del -
trato, Considerando gli individui ad ano
ad uno e nello stesso tempo tenendo pre-
senti e esigenze globall della composizio-
ne, potete dare ai soggetti la: possibilita di
familiarizzarsi con Vol mentre Vol appren-
dete important informazioni sul loro
O,
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MNon ripeterd mat abbastanza 'impor-
tanza di questa valutazione preliminare ai
find della buona riuseita del ritrato.

L'abbigliamento. Quando ci si & fara un'i-
dea del luogo in cui i) ritratto verrd
ambientato, bisogna tenerne presenti le ca-
ratteristiche nello seeglicre 'abbigliamen-
. Talvolta sono preferibili colort che i
armonizzano con Pambiente, in altei casi
colori contrastanti daranno effetti miglion.
Spessn i suggeriseo due o pin combinazio-
i e chiedo ai soggetti di esprimere la loro
prefevenza, T eolord deghi abit devono esse-
v adatti sia al luogo in cui si ambienta
Itmimagine sia a quello dove il ritratto verri
egposto. Questo elemente va inoltre tenoto
presente anche nella disposizione del grup-
po. (La composizione deve infatti basarst
sull’elletta che t diversi colori esercitana

sull’occhio wmano, cosi come avviene pel
la luminosith del soggetio:)

Abbiamo parlate prima dell'importanaza
di creare un effetto pin o meno formale,
Anche la scelta definitiva dell’abite deve
seguire gl stessi eriter, badando che nes-
sun componente del gruppo contrasti ool
contesto generale quanto ad cleganea, tipo
a colore dell’abito.

La scelta dellabbighamento & un argo-
mento assai difficile da tauare, perché &
praticamente impossibile entrare nei detta-
ehi. Dovete contare sulla vostra conoscensa
dei colori e degli accostamenti pitt adatti,
in altre parole sul vostro buon gusto.

Mentre io scelgo il tipo di abbighamen-
to. 1 miel assistenti sistemano 'attrezzatu-
ra. Il momento finale si sta avvicinando,

Tre generazioni stanno vivendo un momento
importante della loro religione.

La luce naturale proveniente da l:ll'!:‘itril, la‘
luce al tungsteno posta in alto e a sinistra e 1
colori vivaci delle vetrate sullo Is!.'nndu
danno luogo ad un negative a dir poca
insolito da stampare. Il risuliato finale ¢
tuttavia gradevole ed efficace.

ma ¢l osono anpcora alcune decisioni da
prendere: una volta seelto l'abbigliamento,
hisogna decidere definitivamente dove am-
bientare li seduta,

Lambientazione. Generalmente prendo
fuesta decisione mentre passo in rassegni
gli abiti. B durante questa fase infatti che
comincia a prendere forma nella mia men-
te Vimmagine, il tipo di ambientazione e di
illuminazione che saranno usati.

In ogni situazione la scelta di questi ele-
menti avviene in modo leggermente diverso,
Ma la cosa importante che doveie teper
presente & che Uicdea definitiva si delineerd
Spantaneamente nella vostra mente senza

che voi ve ne accorgiate.

Aleune caratteristiche che gli interni de
vono possedere sono uno sfondo molgg
semplice, tessuti che diano morbidezza al
ritratto, mobili intonati con il sopgeiio ¢
possibilmente alcune sorgenti luminose
non visibili nella scena,

In effetti vi @ un certo contrasto i | esi-
genza di un'ambientazione semplice e
quella di rappresentare Parredamento della
casa, Se i usn come sfondo solo un sempli-
ce muro bianco, o a cui siano appesi quis
dri di piccole dimensioni, Fimmagine puo
risultare [roppo severd,

Clueste ¢ uno dei tipici problemi che il
lotografo deve affrontare, Non potete in
guesti casi rifare o modificare larrediamen-

Al Gilbes




to di una casa secondo I vostri gusti, Dove-
tt‘_xiu'_:‘g!_lt‘l’\e :E_ compromesso che offre 1 mi-
gl;m‘]_ 1'lSI.!||[E'llil'. in questo caso potete lascia-
re gli oggetti, toglierli o sostituirli con altri
presi da un’altra stanza.
1Z\Ez~llo scegliere un'ambientazione adatia,
'I).mn_r;na tener presente un altro aspetto,
ciot la limitazione dello spazio. Se guarda-
te la fotografia di un muro, la vostra imma-
rinazione viene limitata da quel muro. 1l
metiere alcune persone davant al muro
non modifica la limitazione psicologica, a
meno che 1 soggetti non si trovine ad una
certa distanza da esso, ma anche in questo
caso il mure costituisce sempre una barrie-
ra. Se nel muro ¢'& invece una finestra, la
mente dell osservatore pud spaziare attra-
verso di essa. Se & collocata al posto giusto,
la finestra pud fungere da sorgente lumino-
sa non visibile nell'immagine. Se usata be-
ne, questa tecnica fornisce una certa razio-
nalita all’illuminazione della scena.
Benché sia pin evidente all’interno, lo
stesso principio vale anche per gli esterni.
La luce proveniente da una galleria, ad
esempio, attira la fantasia: il carattere de-
corativo del vostro lavoro sara notevolmen-
tp messo in risalto se riuscite 2 ingerire nel-
la composizione particolari di questo tipo.
Paradossalmente, il discorso puo essere
rovesciato, In alcuni casi infatti un gruppo
pub essere fotografato davanti ad un murd
con buoni risultati, e la limitazione Pub
addirittura dare significato all'immagne.
Con questo tipo di accorgimenti, st il con:
testo lo permette, ci si pud anche divertire.

I7attrezzatura. A mano 2 mana ch:r soe=
gliete gl abitl € |!ambientazione, diventa
necessario decidere dove € COME usar:: le
luci (se volete usarle), dcfw: collcufarc 1 “:.p—
parecchio ¢ quale obbiettivo scegliere: = og
appena £ possibile, il VOSro assistente pu

Silvio Rone

iniziare ad m:cupar:ii o questo pmhlc:nzl.

EPE_SSG UG essere necessario spostare
al_c}m, mobili. La scelta definitiva dei mo-
bili {sia all'interno che faorl), avviene du-
rante la fase di sistemazione dellattrezza-
tura. Come potete vedere, ho diviso le fasi
della seduta in quattro categorie, ma al
momento di esepuire queste operazioni vi
accorgerete che cid non avviens seconde
una seguenza precisa. Questo fatto va te-
nuto. presente quande. parlo. dell’attrezza-
Tura.

Lilluminazione artificiale, come ho gia
detto, non si deve notare. In molti casi
guesto & naturalmente impossibile, ma
costituisce sempre un obbiettivo verso cul
tendere. Gia nello scegliere ambientazio-
e vi siete basati su una certa valutazione
delle possibilita di illuminazione. Ora
dovete determinare quanta luce naturale
usare e s¢ includerla nell’immagine come
luce principale o come luce complementa-
re. Deciso questo, potete iniziare a disporre
i vostri lampeggiatori o le altre luc artifi-
ciali che volete usare nella scena. Personal-
mente, io preferisco i lampceggiatori,

Dopa aver stabilito come utilizzare la lu-
ce naturale, potete deciderc di conseguenza
e usare la luce artificiale come luce pringi-
pale o complementare. I.’obbicttivo & quel-
lo di ottenere il massimo effetto di profon-
dita ¢ di plasticita nei sogEciti g, allo stesso
tempo, di far coincidere il contrasto della
scena con quello della pellicola e con quel-
o della carta. Perzonalmente ritengo che la
posizions migliore per la luce p?ilneipale sia
quella che si avyicina alla posiziont usata
nel ritratto individuale per la luce piena ©
per la luce di taglio (45 gradi). La sorgente
Juminosa deve naturalmente €sSEre siste-
mata in modo logico € coerente rispetto slll-
la luce naturale presentc nella composizio-
ne. Se ¢t una finestra, pub essere usata

Ritratto di famighia nel giarding di casa. La semplicita di questo ritratto natesnde fa
queantiid di levoro ¢ di tempo richiesti per realizzario.

I e colloguis preliminare con § clienti, 5 decise di ambientare il ritralfe nella fore cata di
campagna, con Linclusione di cavalli, anatre, acke ed-altrt animnli, Alla fine invece gli animali
fierono usati salo in una sevie i ritratti individuali, che costifitrcons un aspelte imparlante del
ritzatta di famiplia. In una riunione prima dellz seduta, abbiamo fissato la posizione del 1ale
rispetts alla cara ¢ gli alberi £1 cespugli che dovevano essere imcliusd mella fotagrafia.
Generalmente, nei lavori fuari studia, i si reca prima sul posta, alla stesea ara del giorno in o
5i & fissato l'appuntamenta; per esgminare la disposizione ¢ 'illuminazione ¢ per wertficars cfie
Pambientazions sia adatie alle dimensioni del gruppo ¢ al significato che i sl dare al
rifratto. In quests caso, la eata er parle integrante della famigiia, poiché essa vi 5 era
trasferita dalla citti alount anni prima.

Nan 2 stato necessario usare luci artificiali, grazie alla prande distera di cielo ajerts.
Liilluminazione in controluce formisce una piaceole sariazione rispetto il solita luce frontale
piatta arate nella maggiar parte det ritratli all'esterna.
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Ed infine ecco un originale ritratto di famiglia che contiene tug gli elementi delle precedent;
fotografie di questo capitolo tra